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आह जज ध 
.. नये इण्डिया प्रेस, काट! सरकस, नई दिएली । 


प्रस्तावना 


इन चार लेखों में मेरे जो विव्वास प्रौर धारणाएं समाविष्ट हैं, 
उनके इतिहास के विषय में कुछ जानते में शायद पाठकों को कुछ 
दिलचस्पी हो । संगृहीत रूप में यह लेख, काव्य और सौंदयंशास्त्र के 
पारस्परिक सम्बन्ध का विशदीकरण, श्रौर उस विद्वदीकररण के द्वारा 
सौंदयंनिष्ठ और साहित्यिक समस्याश्रों के प्रति नए दृष्टिकोण को 
न्‍्याथ्य ठहराने का प्रयास मात्र हैँ । ऐसे प्रयास की सफलता व्‌ श्रसफलता 
उसमें विकसित विश्लेषण की तकंपूर्णा दुढ़ता और उसके प्रारम्भिक 
अनुभव-सम्बन्धी न्यास की मान्यता पर निर्भर होती है । यह प्रयास केसे 
और क्यों किया गया है, इसका वर्णन न तो लाभप्रद है और न हात्ति 
कारक | फिर भी मुझे विदवास है कि उसका परिरााम उतना असंगत 
न होगा जितना कि वह प्रथम दृष्टि में दिखाई देता है, श्रौर जिनको इस 
विषय में वास्तविक कौतूहल हो उत्तको प्रामाणिक विचार के लिए 
सामग्री मिल जायगी। 
द मेरे सौंदर्यनिष्ठ जीवन की कहानी मेरे भन्तहँद् की गाथा हैं। यह 
अन्तदंद्ध बहुत मर्मभेदी था, पर मेरे खयाल में मेंने कभी हिम्मत नहीं 
छोड़ी । जहां तक मुझे याद है, बचपन से हूं! दृष्टिविषयक संवेदनाएं, 
_अस्तुश्नों के श्राकार, उनकी रेखाएं, रंग, पु जीभूत झाकृतियों ते मुझे इस 
भ्रकार श्राकर्षित किया है. कि मेरे बाकी सारे अनुभवों में इसकी बिल्कुल 
कोई समानता नहीं। उन क्षणों की श्रानन्‍्दविक्नलता, जब संसार का 
अस्तित्व भ्रांखों द्वारां ही था और भत को नेत्रगोचर वस्तुओं के. 


- अतिरिक्त भ्रौर: किसी चीज़ का ज्ञान न था, भ्वरातीय हैँ। जैसे जैसे... 


भ्क 


मेरी झ्रायु बढ़ती गई, वस्तुओ्रों में नेन्रों का यह श्रवर्णनीय झानत्व, लवलीन 
करने बाली चाक्षुष कल्पनाञं का भोहक सौंदर्य श्रौर श्राश्चर्य, चित्रकला 
के लिए प्रेम में परिणत होगया । फिर उसके बाद भ्रन्तँद्र, शंका श्रौर 
संभ्रम का जमाना शुरू हुआ और मैंने यह अनुभव किया कि सौंदर्य निष्ठ 
दृद्यों के प्रति मेरी सौंदयनिष्ठ प्रतिक्रिया उन लोगों की प्रतिक्रिया से 
जिन्‍्होंनें विद्यालयों में कला का प्रयोग श्र अभिमूल्यन सीखा था, तथा उतका 
प्रतुकरण करते वाले अधिकांश लोगों की प्रतिक्रिया .से विभिन्‍न थी । 
वह ऐसे चित्रों की इलाघा करते थे जिनमें इलाघा करने योग्य मुझे कुछ 
नहीं दीख पड़ता था, .श्रौर जो चित्र मुभे प्रत्यक्षयया बिल्कुल तम्मय कर 


देने वाले मालूम होते थे उनको प्रभावित नहीं कर पाते थे । यदि हम 


एक ही चित्र की इ्लाधा करते थे तो हमारे ऐसा करने का कारण 
बहुत कम एक ही होता था। में पहले तो घबरा गया। फिर मुझे 
प्रपते पर शर्म प्राते लग गई भौर में पाखण्ड का शिकार हो गया, यानी 
भूठ बोलने लग गयी । मैंने यत्नपूर्वक अपनी प्रतिक्रियाश्रों को छुपाने का 
प्रयास किया झौर प्रतिष्ठित लोगों के कथनों को केवल इस कारणा दुहराने 


लग भया कि कहीं यह ने समका जाय कि मस्त में कलात्मक परख 


की कमी है। 


फिर सें विलायत चला. गया और वहाँ इटली तथा उसके बाद 


. इटली की चित्रंदीर्घाओं को देखतां फिरा । कला में रुचि रखने बाले 
लोगों से भी मैंने कला संबंधी विचारों का आदान-प्रदान किया । तब भी.ः 


: दमा में बहुत कम सुधार हुआ । शिष्टाचार के लिए, श्रौर सौंदर्य के 


: बारे में शक्‍की ने समझा जाऊं, इस इच्छा के कारण, अपने प्रिय आनन्द 


का--जिसका श्रनुभव रोकता मेरी शवित से बाहर था--मेरा यत्व- 
पूवंक निरोध, प्रारम्भिक अ्रवस्थाओं में अतितीज्ष मानसिक ग्रशात्ति का 


भूल था। परल्तु शीघ्र ही यह एंके भ्रादत बन गई और सम्भव है कि 


;॒ परे धीरे-धीरे में भ्रपंनी सौंदर्यनिष्ठ संवेध्ता को, उसके प्रति लज्जित होने के 


कारण, शिथित्र कर बैठता । लेकिन (/020776 और ५४७४ (०४87 


ने मुझे इससे बचा लिया और जब मेंने पपरछात 86888 को देखा... 


तो भेरे मत में कला के प्रति साररूप में शुद्ध दृष्टिकोण के बारे में कोई 
शंका न रही । मेरे प्रारम्भिक दुष्टिकोश का भानन्द भी दसंगुणा होकर 
वापस श्रागया वयोंकि में भ्रम उसकी खुली तौर से घोषणा कर सकता 


था। इन कलाकारों के सामने होने वाले अनुभवों का, जब मेंने पुराने .... 
इटालियन महात्त कलाकारों के सामने पैदा होने वाली भ्रपती भावनाओं 


_ का भुकाबिला किया तो भेरी झांखें खुल गईं श्रौर मेरा वह छुपाया हुआ 


“ विश्वास और भी दृढ़ होगया । फिर तो प्रभावों का सतत मुकाबिला 


. और श्रत्योन्यसम्बन्धीकरण प्रारम्भ होगया तथा यह ढूंढने की कोहिश - 
शुरु हुई. कि मेरे अंदर वह क्या था जिसके कारण मैं बार-बार चित्र- 
दीर्धायों की तरफ खिचता था और जिसको भश्रन्यत्न कहीं शान्ति न मिलती 
. थी और जो मुझे तब तक चैन न लेने देता था जब तक उसकी संतुष्टि 
त हो जाय । द 
. इस प्रवृत्ति के साथ-साथ श्रौर भ्रनुभव भी चलता रहा । यवि मैंने. 


जीवन दृष्टिविषयक सौंदर्य से प्रारम्भ किया था, तो निरर्थक कविता के का ही 


.. चार पदों की पहिली रचना भी दंस वर्ष से कम श्रायु में की थी। तुक- क्‍ 
बन्दी' मेरे खयाल में भ्र्ोध्य कमजोरी है भौर में श्रभी भी कंभी-कभी _ 
. इस दुर्बलता का शिकार हो जाता हूं। परु्तु में जितना ज्यादा कविता . 


को पढ़ता हूं श्रो० जितना ज्यादा उसको लिखने की कोशिश करता हूं, - 


. मैरा यह विश्वास वृढ़ होता जाता है कि कविता पूर्ण[रूप में संतुष्ठ नहीं 
.. कर सकती । यह इस मान्वी संसार की चाल-ढठाल से दूषित हैँ श्ौर | 


» संसार की क्षणभंगुरता इसमें इस प्रकार गुथी हुईं है कि यह शक किए 
बिना नहीं रहा जा सकता कि इसकी उस क्षशभंगुरता के प्रतिरिकत श्रौर _ 


हु कोई सार्थकता नहीं । कविता के मेरे अभिमूल्यन में बहुत परिवर्तन होते... 
के रहे हैं! परन्तु चिंत्रकला में मेरा भानरद समरस श्रौर उत्साह के एक ही -.. 


तल पर स्थिर रहा है। भूठी बातों की स्व्रीकृति की आवश्यकता भी, 
रेखाओं की सजावट भौर रंगों की श्राभा पर मेरी छुपी हुई स्फुरणों को 
मुझ से छीन नहीं सकी | भ्रब भी वह मुझे उसी प्रकार आ्रात्मविभोर 
करने वाले झ्ातन्द से भर देती है जैसा वर्षों पहले करती थी। ईश्वर 
जानता है कि हम में से अधिकांश 80]008009/:6 हैं, परत्तु भेरे 
_वृष्टिविषयक अनुभवों में एक प्रकार की एकता है जो मेरे काव्यमय 
अनुभवों में नहीं। कम से कम मुझे तो ऐसा लगता है। भोर जहां तक 
स्थिरता का सवाल है, नेन्नों से मुझे ऐसा अ्रपरिवर्ततशील झानन्द मिला 
है जैसा सुख मुझे महात्‌ से महान्‌ कवियों से भी प्राप्त नहीं हुआ । क्‍या . 
इसका कारण यह नहीं हो सकता कि नेत्रों से भ्रमन्‍्त वास्तविकता की 
अ्रधिक सच्ची, कम से कम अपेक्षाकृत अधिक सच्ची, भलके मिलती है | 
और क्योंकि में इस -समय तक के स्थान पर बंयवित॒क अनुभवों का वणोत्त 
कर रहा हूं, मं इस विचार को छपाना नहीं चाहता कि केवल “इन्द्रियों 
. के द्वारा संसार को बिल्कुल निरर्थक देख सकना सावत्सर श्रानन्द के ऐसे 
स्रोत. पर भ्रधिकार जम्ाता है जिसके मुकाबिले में कविता द्वारा प्राप्त 
: तुच्छ श्रातन्द बिल्कुल भ्रविरस्थायी या क्षणभंगुर मालूम होता है.। 

क्‍ भ्ांख औौर हुदय के इस संवर्ती भ्रनुभवों से और इस भावना से कि 
ेत्रों से मुझे ऐसे वस्तु की प्राप्ति होती है जो नैसगिक रूप में स्थायी है 
तथा रंग द्वारा प्राप्त शक्ति से कि दिल्ल में भले ही धोखा दिया हो पर 
आ्रांख कभी नहीं दे सकती, मेरे उन विचारों की धारा का प्रादु भाव 
: हुआ जिंवकी इन लेखों में प्रस्तुत विश्लेषण में परिणति हुई । 
. चित्रकला द्वारा उत्पन्न गहरे अ्रनुभवों का. परिणाम जो भाव थे, उनका 
- कला के साधारण सिद्धान्त के रूप में भ्रन्वय करने का यह पुस्तक 
- प्रयास हैं । भौर इसमें प्रयुक्त विधि विदलेषणात्मक है। परन्तु इसका यह 
:. भतलंब नहीं कि मेंने केवल वैयक्तिक भ्रनुभवों का सहारा लिया है-। 
. व्यानपूर्नेक पढ़ते. बाला पाठक उनमें स्व॒म् ही श्रासानी से जांच लेगा कि ._ 


हि02809७' #7'ए भ्रौर (॥ए७ 26७! जैसे पुरुषों से मेंने क्‍या क्रुछ 
सीखा आ्रौर पाया है । कविता भ्रौर सौंदर्यसम्बन्धी शास्त्रों का क्षेत्र बहुत 
विस्तृत हैं भौर इसमें: विभिन्‍न तरीकों से काम किया गया हूँ । और यह 
नग्न सत्य है कि मैंने इसकी सारी दुलेभ सम्पत्ति को लेकर इसे रिबत 
. नहीं कर दिया हैं। श्रभी इसमें बहुत कुछ जानने भ्रौर सीखने के लिए 
बाकी है | पर साथ ही यदि मेंसे किसी विशेष सिद्धान्त का जिक्र नहीं 


किया या किसी पुस्तक से अंश उद्धृत नहीं किए तो इसका यह अर्थ _ द 


नहीं लगाना चाहिए कि में उनसे भ्रपरिचित हूं। सस्ते रूप में आदिविद्य 
दीखने का मेरा उद्देश्य कभी भी न था, झौर मेंने यथासम्भव इस पुस्तक 
को दुष्टान्तों, प्राद्वरणों गौर टिप्पणियों के बोक से बचाने की कोशिश 
की है, क्योंकि इस प्रकार कीं उपस्थापना पुस्तक में समराविष्ट विश्लेषण 
को श्रौर स्पष्ट कर देती है। एक बार पाठक इस विच्लेषण को समंक्त 
. जाय और मेरे दृष्टिकोरा के गुण पहचान ले तो वह उन सब प्रतिवादों का 
जिनको श्रन्य सैद्धांतिक मेरे कथनों के बारे सें करें और जिनके निश्चित 
उत्तर इस पुस्तक में नहीं, जवाब दे सकेगा । मुभे मालूम है कि में इस 


. तरह आदिविद्यों भ्रौर सर्वप्रिय सैद्धान्तिकों दोनों में से किसी ओर का... 


ते रहूंगा, क्योंकि आदिविद्व तो मुझे अ्प्रलेखीय समभेंगे भौर दूसरे 
 श्रतिदुर्योध । हू 

ग्रस्त में में उत सब का धन्यवाद करना चाहता हूं जिल्होंनें इस पुस्तक _ 
की प्रतिलिपि पढ़ कर मुझे उपयोगी सलाह दी। में विशेष रूप से 
 ॥7[909708007 (70]029, 3077089 के अंग्रेज़ी. के प्रोफेसर 
- श्री 0, 00, 88706ए और दर्शन के भ्रध्यापक श्रीर्ण, 0, 9», 
.+' &707४800 का धन्यवाद करता हूं जिलकी सहानुभूतिपुर्ण परन्तु तीर 
आलोचना का में बहुत श्राभारी हूं। में श्री 2, ९४, ?४६४७॥॥४87, 3.4. ' 


: का-भी श्रनुगृहीत हूं जिन्होंने इस पुस्तक के धूफ को बड़े ध्यान से देखा।.... है 


हे ्‌ ६३६ : ह हा हे | ही बा, सी, मर्ठेकर # | | डे द 


ललित कणा के रूप में कविता का स्थान 
जिस सौंदर्यशास्त्र को सुझाने का मैंने प्रयत् किया है उसमें विभिन्न 
: ललित कलाओों को एक या श्रधिक इन्द्रियों से सम्बन्धित किया है भ्रौर 


यह दिखाया हैँ कि सौंदर्य या सौंदर्यनिष्ठ झआनतद केवलमात्र संवेदताओं .- 


के गुणों पर ही निर्भर है, इन संबेदनाप्रों में समाविष्ट किसी दूसरे संज्ञाती - 
अ्रंश पर नहीं, और न इस बात पर कि जिस विशिष्ट क्षेत्र में संवेवता से 
.. सम्बन्धित इच्द्रिय क्रियाशील है उसमें यह गुण किस प्रकार संगठित हैँ। 
. इस तथ्य पर तो ज्यादा जोर देने की जरूरत नहीं होती चाहिए कि गुणों 
के संगठन का यह ज्ञान संवेदनाश्रों के ही अनुभव में निहित हैं और इंस 
अ्रनुभव के बाहर किसी समानान्तर प्रवृत्ति का परिणाम नहीं । द 
मेरे सौंदर्यशास्त्र सम्बन्धी अनुसत्धान में, कविता से निर्मेल यात्री 
 सौंदर्यनिष्ठ भ्रानन्द की प्राप्ति केवल इस लिए होती है क्योंकि उसके सब 
5 तत्व प्रनियमानुसार संगठित हैं, यात्री क्षय भौर व्यतिरेक के नियमों के 
.. अ्रनुफूल हैँ । परन्तु यह झावन्द उतना गहरा नहीं जितना अन्‍य ललित - 


. कलाओों से प्राप्त आ्रानत्द हो सकता है, और इसके दो कारण हैं । पहला 


तो यह कि कविता बिना किसी जांच पड़ताल के संवेदनाम्रों के सब गुणों 
का प्रयोग कर लेती है भर सब इनच्द्रियों को युगपत्‌ क्रियारत होते के लिए 


.. “बाध्य करती है । दूसरी बात यह है कि काव्यम्य संवेदनाएं असली 


. संवेदनाएं बिल्कुल नहीं हैं, केवल उनकी प्रतिक्षतियां मात्र हैं, और क्योंकि 


. इनमें श्रसंती संवेदताशों की गहरी वास्तविकता नहीं रहती इनकी .. द 


: >प्रानन्ददायिती शक्ति भी कम होती. है । हर 
“- संबेबनाओं के अतिरिक्त शप्रान॑त्द के स्रोत के रूप में कविता के श्रर्थों, -: - 


के बिषय में लिखा जा चुका है भौर मैंने यह स्पष्ट किया है कि मैं उन्हें 
 श्रपेक्षाकृत विम्नेकोटि का क्‍यों समभता हूं । अस्तावना से अंश उद्धुत्त 
किया जाय॑ तो कहता पड़ेगा कि “यह मानव संसार के व्यापार से दृषित 
है, श्रौर इस कारण उस संसार की क्षणभंगुरता इसमें मूलरूप में इस 
तरह गु'थी हुईं है कि व्यक्ति यह शक किए बिचा तहीं रह सकता कि 
_ इसकी उस क्षरभंगुरता से ज्यादा श्रौर कोई सार्थकता नहीं ।” 


<प 


९८. स्ण् 


. विषयसूची 
माध्यम के विषय से... 
कविता और सॉंद्येशास्त्र का सिद्धांत 
आधुनिक काल्न में कल्ला का अभिमूल्यन .... 
अरस्तू की ?0०४४08 में आवश्यकता का ._ 


सिद्धांत | व हक 0 ० ड़ $+ द 


२० 


६. 


पर 


१.75 क्‍ 
माध्यम के विषय सें 


और कुछ लिखने से पहुंले एक बात स्पष्ट कर देना चाइता हूँ। यदि 
इस अध्याय के शीषेक से किसी को यह भ्रम हो गया हो कि इसमें उन 
रहस्यमय व्यक्तियों के विषय में कोतृहलोत्यादक तथा रोमाश्क बातें पढ़ने 
को मिलेंगी जो अ्रपाथिव चमत्कार-दशन के केन्ध होते हैं तो उसे निराश 
देना पढ़ेगा । मनोबिशान के उस सन्धिप्रकाशमय प्रदेश में प्रवेश करने 
की न तो मेरी इच्छा है ओर न मुक्त में योग्यता ही है। मेरा विषय तो 
भ्रपेक्षाकृत तादा है और यद्यपि इसमें रहस्य का पुर शायद नहीं फिर 
भी कम से कम मेरी दृष्टि में तो यह उतना ही आनन्‍्दकर है| जिन 
माध्यमों में मेरी दिलचस्पी है और जिसके प्रयोजन तथा साथ्थकता का 
अन्वेषण करना में चाहता हूँ, वे विभिन्न ललित कलाओं के माध्यम है। 
ओर अधिक स्पष्ट करके कहूँ तो मैं माध्यमों की साधारण प्रकृति के विधय में... 
लिखना चाहता हूँ। जिन गुणों के कारण उनका माध्यमों के रूप मे मिन्न 
रूप से अस्तित्व है, यानी जिन विशिष्टताओं के कारण वे एक दुसरे से 
भिन्न हैं, घह सब मेरे विषय से बाहर हैं । मेरा प्रयत्न तो साध्यमों का 
केवल साधारण रूप में अ्न्वेषणु करना है। में तो सिफ़ यह जताना. 
और बताना चाहता हूँ कि जब लोग किसी कला के माध्यम का जिक्र 
करते हैं तो इससे उनका क्‍या मतलब होता है और वास्तव में क्‍या होता 
चाहिएं |... 

यह तो स्पष्ट हो ही गया होगा कि मेरे विचार में कला की समीक्षा 
करते समय शक्राजकल जो लोग “सांध्यम! शब्द का प्रयोग करते हैं उनके मन 


२ कला श्रोर मानव 


में इस शब्द का श्राशय स्पष्ट नहीं होता | प्राचीन समय में कक्ताकार कला 
की उत्पत्ति भें इ ज्यादा संलग्न रहते थे, और वह क्या या क्‍यों कर रहे 
बातों की ओर कम ध्यान देते थे ) वह उन मानसिक प्रवूृत्तियों के 
विश्लेषण की परवाह तहीं करते थे जी उनकी कलात्मक कृतियाँ में अन्त- 
धुत थीं तथा उनके लिए सबदा प्रत्यक्ष रूप में अधिगम्य थीं। न उन्हें 
. यह निर्धारित करने की चिन्ता थी कि इन प्रद्मत्तियों में से कौन-सी उनकी 
कला के लिए श्रधिक उपादेय या प्रधान रूप से संगत है। सो इस 
ग्रालोचनात्मक दृष्टिकोण के न होने के कारण यह स्वाभाविक था कि वह 
उन लोगों की हां में हां मिलाएं जिनका व्यवसाय ही श्राज्नोचना था | 
ऐसे लोग कल्लाकार की मानसिक प्रवूत्तियों या उसके कल्लात्मक साधन के 
बारे में जो कुछ भी कहे उसको भाव लेने के सिवाय इन कलाकारों के 
पास और चारा ही कया था| और यह ब्रालोचक मी कलाकार की 
केवल उन बातों को महत्व देते थे जो उनके अ्रपने व्यक्तित्व से साहश्य 
रखती थीं। पर उस सारभूत विशिष्टता को, जिसके प्रताप से कलाकार 
अपने जैसे या अपने से भ्रधिक बुद्धिमान्‌ लोगों में कलाकार बन सका, 
समझ न सकते या समझने में गलती करते | सो यह स्वाभाविक था कि, 
... जैसा कि ॥, 008870700 ने लिखा है, जिस साध्यम का 
... चिन्तन “ललित-कलाओं की ग्रभिव्यक्ति के समस्त प्रनियम के सुतथ्यमय 
मूल” तक ले जाकर “सौंदर्य के रृस्व/” को प्रकट करता है, उसकी कल्लाकार्रो 


... मै अ्रपनी अक्तियों में उपेक्षा की ! मेरा सतलब यह है कि बह माध्यम की 


.. वास्तविक सार्थकता को सदैव और स्पष्ट रूप में पहचानने में अ्रसमर्थ रहे, 
: हालांकि जब जब उन्होंने अपनी सहज स्वाभाविक कलात्मक प्रेरणा का 
.. आदेश माता, वह अनजाने ही, पर नैसर्गिक रूप में, अपनी कृतियों में 
इसे प्राप्त करते रहे। रा क्‍ 
- - परिणाम यह है कि माध्यम की इस धारणा. को स्पष्ट करने के लिए 
.. प्स्परागत प्रयत्न; जो अब इसका और भी विशदीकर्ण करने में सहायक 
होते, बहुत कम हैं) और जब माध्यम की महत्ता को समा गया, जैसा 


माध्यम के विषय में ्र 


कि ,688708 रचित ॥,800७009 से प्रदर्शित है, तो चर्चा इस 
कारण दूषित और अनुपयोगी हो गई कि “सौंदर्य! शब्द के विषय में संदि- 


ग्वता रही और उस विशेष प्रकृति को जो नैतिक दर्शान, विज्ञान या... 


मानवी मन की श्रन्य झतियों से ललित-कलाओं का भेदीकरण करती है 
श्रोर जो उनके श्रस्तित्व का एक-सान्न समरथन है, ठीक तरह से समझता 
नहीं गया | अपने +#॥786 7,66प्राछ88 00 4&७४॥४॥॥७६08 में 
+70, 308७74766 ने भी साध्यम की घारणा का विश्लेषण करने 
का यत्न नहीं किया और इसी कारण माध्यम को स्थूल पदार्थों से मिश्रित 
कर दिया। वह तो “गुफा की दीवार, सोने की प्लेट और कागज़ के टुकड़े” 
को भी माध्यम समभते हैं और काव्य के माध्यम की प्रकृति को तो उन्होंने 
बिल्कुल ही गलत समझता |. 

परन्ठु पिछले कुछ वर्षों से एक तो कलाकारी का आत्मज्ञान बढ़ गया 
है जिसके कारण उत्तका आत्मविवेचन अधिक लाभदायक होने लगा है, 
दूसरी श्रोर कला-समीक्षक तथा सौंदय-शासंत्र के दाशनिक भी अपने 
नेतिक एवं संकुचित दृष्टिकोण का स्वभावतः परिवयाग करने के कारण 
वास्तविक रूप में सुन्दर अतः अधिक व्यापक एवं सहायक अनुभव प्राप्त 
करने लग गए, हैं। कलात्मक कृति में माध्यम की घारणा का भी उसकी. 
अ्रावश्यकतानुसार महत्व बढ़ने लगा है। कोई एक साल की बात है, किसी .. 
अगलोचक ने शायद लंदन के 7768 के 4/7॥07७7ए 8प]0970- 
060/7 में कला की व्याख्या करते हुएं कहा था कि कला माध्यम के रूप 
में आकृति का निर्माण है। मेरे खयाल में इससे अधिक सच्ची व्याख्या 
मिलना कठिन है। हमें केघल इस बात को समझा लेना चाहिए कि हम 
इस व्याख्या के माध्यम! शब्द को ठीक समफ्र रहे हैं या नहीं। मेरा 
विश्वास है कि किसी भी मान्य सौंदय्य-शास्त्र का अपेदंय अंग इस शब्द. 
का पूरा-पूरा विश्लेषण है। और यदि इसके ठीक अर्थ और सहत्व 


को समझ लिया जाए तो प्रतिनिधान! (ह७9708976%90907), और .. हु 
#ग्रप्रतिनिधान? (९ णान'७ए7९४आ४७४४०7); सत्य', (प्रकृति की नकल',...._ 


४ . कला और मानव 


“लत्षित-कल्ला के रूप में कविता क्‍या है आ्रादि समस्याएं, जो हमारे कल्ा- 
समीक्षकों को भ्रम में डाल रही हैं, स्वर्य ही हल ही जाय॑ंगी | 
तो फिर माध्यम कया हे ! इस शब्द के जो अर्थ '७ए 05070 
फाशांशा 0000०70/ए में दिए: गए हैं, उनमें .से कुछ नीचे 
गिनाता हूं 
१, मध्य परिसाण, दशा या गुण | 
(क) मध्य्षेणी, समभौता, 
(ख) बीच का मार्ग, समभाष, 
(ग) मध्यस्थित | 
२, तीन अंगों वाले न्याय का बीच का वाक्य यानी प्रमाण का कारण | 
३, सासान्‍्य, झोसत | 
४, (क) ऐसी व्रस्तु या सत्य जिसके द्वारा शक्ति दुश्स्थित लक्ष्यों था 
इन्द्रियों पर प्रभाव डाल सके | उदाहरणतया वायु या आकाश | जेसे 
कहा भी है; +॥0॥8 ां। जोग॑ंजी 48 की6 38007 ० 
गशारं5 छापे ७) 80प्रा097 द 
(ख्र) फैलने बाला या ढक लेने वाला साराश--ऐसा सत्व जिसमें 
प्राणी रहता हो, जैसे व्यक्ति का पड़ीस | हृष्टान्त क्रे' तौर पर 
0०४08 का वाक्य देखिए; ““ए6प ०७0 ६४च्र९ 
- छ9807406 काए ॥रक0 एएठाा 6 8626 एाल्वाप्रा 
- ॥छए शी ॥6 79 हाएाए'0ए7पेछत, 5 


४. मध्यस्थित श्राधार, कारण, निमित्त श्रथवा साधन | माध्यम से या. 
.. माश्यम द्वारा मध्यस्थ होना या ब्रीच-विचाब करना। 

१६ वायु जो कि संगीत तथा सब ध्य्ियों का माध्यम है। 

....२० पु किसी मनण्य को जिस सामाजिक माध्यम से वहु घिरा हुमा है. 
पृथक नहीं कर सकते। 


भाध्यम के विषय में पर 


द अदतले-बदले काया प्रचार का माध्यम | उदाहरणतया !3प7"7९ का यह द 
_बावय; “|॥06 #70कठ8ा007॥ 8 8809, ॥0॥0 [08808 
0०पट्ठी। 008 गाहदीचणत ए ज़छा!!* 


६, (क) चित्रांह्न । कोई तरले पदार्थ--जल या तेल---जिसमें रंगद्गव्य 
" लेपयोग के लिए मिलाए जाते हों 
(ख) किसी प्रकार की भी चित्रकला जिसमें प्रयुक्त विभिन्नता उसमें 
प्रयुक्त साधन के कारण निर्धारित हो--जैसे तैलश्ित्रं, जलचिन्न, 
दीवांरों पर खींचे चित्र, आदि | 
भाचित्रण---इसमें पुनरइन के लिए वार्निशं साधन के रूप में 
प्रयुक्त किया जाता है। द 


७, नाव्कीय--स्टेज पर रंभीन रोशनी डालमे के लिए गेस की ठोटी के 
: सामने जो परदा या श्रावरण डाला जाता है | 


'साध्यम” शब्द के इस श्रथों पर एक नजर डालने से ही पाठक को 
यह स्पष्ट हो गया होगा कि ललित-कलाओओं के ज्ञेत्र में भी यह शब्द सदंब 
एक ही तरह की धारणा का द्योतक नहीं होता | आप यह कह सकते हैं कि 
बायु संगीत का माध्यम है, पर कुछ लोग शायद यहँ कहना पर्सन्द करें 
कि ध्वनियां संगीत का माध्यम हैं। पत्थर या संगमरमर को शिल्पकला का 
माध्यम कहते से वह तात्पर्य नहीं होता जो चित्रकला का माध्यम रंगों को 
बंताने से निकलंतां है। निंम्न॑लिंखितें श्रेंतुपांत तो निश्चय ही माध्यम 
शंब्द के विषय में भ्रान्तिं पैदी करती हैं 


बाथु; संगीत; जले ( अथवा तेंले ) ; चिंत्रंकला ._ 
. यदि; जैसा कि. ४57 8700/७ ने लिखा है कि नतफ्० 
889 ''**'**७5७७]१४ फाण्डैशफ $98 १छ56पं[छफछ 04 ऐा8. 


१. साध्य तो शान्ति है पर युद्ध के माध्यम द्वारा शान्ति नहीं। 


मु कला ओर मानव 


फ़876%8 (7099 06 8७ ०)॥0 89५8 70 8७॥88 076000॥ 
8 8],”* हम भी कहें कि प्राणी को कार्नों के माध्यम के बिना श्रवण- 
ज्ञान नहीं मिल्ल सकता तो यह माध्यम का दूसरे आर्थों में उपयोग होगा । 
और देखिए | हम यह कह सकते हैं कि 8)9)78[098786 श्रथवा ॥)8708 
ने कविता के माध्यम द्वारा जीवन-सम्बन्धी अपनी कल्पता की अभिव्यक्ति 
की | पर साथ ही यह कहना भी गलत नहीं होगा कि शै07व8- 
ए0"/ ने तो काव्यमय माध्यम में लिखा और 8989 [0007'9 
ने नहीं । इंस अन्तिम वाक्य में माध्यम शब्द का प्रयोग उसी श्रर्थ में 
हुआ है जिसमें '७0॥9७9 300 ने फ्रैघ्ाए8 के श्रप्रिय 
माध्यम का वर्णुन करते हुए किया । ओर इन सब में से कोई भी श्रथ 
908%70 7०6 की गुफा की दीवार या सोने की प्लेड या कागज के 
. डुकड़े का साध्यस होने की धारणा के साथ नहीं चलेगा। 


कला के प्रति दृष्टिकोण में जो भश्रामकता है वह माध्यम शब्द की परि- 
भाषाओं में इस गड़बड़ तथा कला-समीक्षा में इस शब्द के विभिन्न अ्र्थों 
. में तथा अ्रविवेकपूर्ण प्रयोग के कारण है। परन्तु श्रथों की यह अराजकता 
श्रीर बहुतायत बिल्कुल निरंकुश नहीं । और यदि इनके केन्द्रीय-भाव को 
दृष्टिगोचर रखा जाए तो लक्ष्यपूर्ति यानी कला के माध्यम की भावना की 
परिभाषा निश्चित करने में कुछ न कुछु सफलता अवश्य होगी | 


. जैसा कि आप आसानी से देख सकते हैं, माध्यम के इन सब अर्थों 
में केन्द्रीय भाव यही है कि किसी भी जिपदात्मक प्रवृत्ति का बीच का पद 
माध्यम है| परन्तु संसार के सब व्यापार सतत हैं, हमेशा चलते रहते हैं । 


.. सो विश्लेषण के खयाल से यह बहुपदात्मक है। इसलिए यह प्रश्न भी | 


.. सापेक्ष न्रिपदात्मिकता का बन जाता है | हम किसी की त्रिपदात्मक संज्ञा 


धाआआंधंधध भा “ंभााआं ४४४४० मं नननणनाननाआाननानाााााएंधआआआ पाक आइााअइबंभइंड 


१, कहा जा सकता हैँ कि सील मछली को मुंछों के माध्यम के भ्रति- 
रिफ्त स्पर्श ज्ञान नहीं होता । । 


माध्यम के विषय में ७ 


के मध्य के पद को माध्यम कह सकते हैं | माध्यम की परिभाषा निधधीरित 
करने में हमारी सफलता इन पदों को विभक्त करने वाली रेखाओं को 
जताने की सफलता पर निर्भर होगी। 


इस नियम को कला के ज्षेत्र मे, यानी कल्ला का उत्पादन करने 
वाली प्रबुत्तियों पर लागू करने के लिए हमें सब से पहले इस बात को 
अच्छी तरह समझ लेना चाहिए. कि पहला या तीसरा पद क्‍या है । यदि 
एक बार इन दोनों की सीमायें निर्धारित हो जांयं॑ तो मध्यपद के बारे में 
कोई कठिनाई नहीं होगी | फिर तो यह स्पष्ट हो जाएगा कि कला-समीक्षा 
में माध्यम शब्द के प्रयोग में जो संदिग्धता है वह मध्यस्थ पद की भावना 
में निहित संदिरग्धिता या भ्रम के कारणु नहीं ।: क्रम में पहले था पीछे आने 
वाले पर्दों की सीमा निर्धारित करने में श्रसफलता ओर इसके परिशास- 
स्वरूप समग्र प्रवृत्ति की वास्तविक प्रगति को जांचने में असमथता ही 
इसका कारण है। इसी कारण प्रासंगिक, सारभूत एवं संगत पद छूट 
जाते हैं और भ्रामक, अग्रासंगिक एवं श्रप्रधान पर्दों का समावेश हो 
जाता है | प्राथमिक ओर अन्तिम पर्दों के विषय में इस श्रान्ति से ही 
कल्ा-समीक्षा सम्बन्धी सब उपरिलिखित समस्याएं पैदा होती हैं । द 


एक साधारण दृशन्त लीजिए | यदि पहला पद ऐसा पदाथ है जो 

ध्वनि पैदा करता है जैसे कि भ्रामोफोन का रिकार्ड, श्रीर तीसरा पद 
आराम कुर्सी में बैठे हुए श्रोता का कान या श्रवण करने वाली पेशी हो, 
तब वायु को माध्यम कहना ठीक होगा | परन्तु यदि गायक को प्रथस 
ओर श्रोता की तीसरा पद माना जाए तो रिकाड ही. माध्यम बन जाता 
: है। और यदि उपयोगिता तीसरा पद हो ओर रंग पहला तब जल या 
तेल माध्यम होंगे | इसी प्रकार अन्य पर्दों के बारे में समझे लिया जा 
सकता है। 


प्रथम और अन्तिम पद और विशेष कर अन्तिम पद का अर्थ निश्चित . 


... करने के लिए हमें सौंदर्यनिष्ठ प्रगति की कैसी कल्पना करनी चाहिए! क्‍ 


प्र कला श्रौर मानव 


मुझे इसकी जो सर्वप्रिय धारणा जान पड़ती है, इसी से ही शुरू करके 
देखा जाए। यह सर्ब॑प्रिय धारणा इस प्रकार निरूपित क्री जा सकती है 


कलाकार * माध्यम $ कल्लाझृति 


मैंने अमी लिखा है कि हमे तीसरे पद का विशेष रूप से विश्लेषण 
करना होगा, क्योंकि श्रन्त के साथ सम्बन्ध होने के कारण ही कोई बस्तु 
माध्यम होती है | परन्तु प्रथम पद का पहले विश्लेषण करना सहायक 
होगा और इससे दूसरी समस्या को सुक्षभाने में सुगमता हो सकती है।' 
जहाँ तक कल्लाकार का सम्बन्ध है, यह कहना तो विवेचना का एक 
साधारण फैशन हो गया है कि वह अपने सारे व्यक्तित्व को कला में 
अभिव्यक्त करता है.यानी सोदयनिष्ठ विधा में कज्नाकार कां पूर्ण व्यक्तित्व 
काम कर रहा होता है | परन्तु यह धारणा अ्रंसले में भ्रामक है और इसमें 
धोखा देने वाला शब्द “व्यक्तित्व! है। क्योंकि व्यक्तित्व इकाई नहीं, हालांकि 
इसका अ्रनुकल्लन किया जा सकता है। व्यक्तित्व के बहुत से अ्रंश हैं, 
. और यह अंश चेतन ध्राणी के पार्थिव जगत्‌ के साथ बिभिन्न प्रकॉर के 
आदान-प्रदांन से उत्पन्न होते हैं | 

व्यक्तित्व के विभिन्न अंश पाथिव जगत के विभिन्न श्रंगों से सम्बन्धित 
हैं, और इन विभिन्न सम्बन्धों में ही इसकी मुख्य संगतता है| कलाकार 
कल्लाकार होने के साथ-साथ प्राणी भी है. जिसे शारीरिक च्ुधाएं सताती 
हैं; जिस पर सामाजिक उत्तरदावित्यों का भार है; जिसके' राजनीतिक 
पक्तपात हैं और जो संभवतया नेतिक एवं धामिक अमिलाषाओं श्रंथवा- 
उत्कंठाओं से उत्तेजित और प्रेरित होता है) इसके व्यक्तित्व के कुछ या 
सब अंश इस प्रकार विकसित होकर उसकी कृतियाँ में! गीणरूप से प्रयुक्ता' 
हो सकते हैं | परत्तु इसमें से कोई भी मुख्यरूप से महत्वपूर्ण नहीं | यदि: 
वह इनको बिल्कुल पृथक महीं कर सकता तो इसका कारण केवल यहः 
है. कि वह एक मानवपग्राणी है श्लोर ईश्वर नहीं । और जिस मान्ना या परि 
माण में वह अपने व्यक्तित्व के उस अंश पर जिसके कारण और सिर्फ़ 


माध्यम के विध्रय में + 


जिसके कारण वह कलाकार है, उन दूसरे अंशों को हस्तक्षेप करने से 
यतपूर्वक व नैसर्गिक बुद्धि से रोक सकेगा, उसी मात्रा में वह बड़ा या 
छोटा कलाकार होगा | 


' बाकी अंश चाहे कितने भी विभिन्‍न हों, कलात्मक कृतियों में उनका 
कुछ महत्व नहीं | और इन विभिन्‍नताओं के बावजूद सभी कलाकोर. 
संमांत रूप से श्रेष्ठ होंगे | एक लोकंतन्त्रवादी कल्लाकार द्वारा अंकिंतं 
कियाी हुआ चित्र राजतन्त्रवादी के बनाए चित्र से भिंन्न द्वोगा । 
घक्क नोस्तिक उस प्रकार का चित्र नहीं बनाएगा जैसा कि एक 
आस्तिक | वाशिज्य-व्यापार को महत्व देने वांलें युग की शिह्पकला 
धामिक युग की कला से भिन्‍न होगी | धंर्मोत्सबों पर कियां गंया हब्शियों 
का नृत्य मारतीय कृष्ण-गीपियां के नाच के समान नहीं हों सकेतां | इन 
संब दृष्टान्तों में से यदि कल्लाकारं संगत अंश की अभिव्यक्ति को नंष्ट ने 
होने देकर अग्रासंगिक अंशों से प्रेरणा प्रास करने में सफल हो सके तो 
वह समानरूप से मंहान्‌ हैं। सो कल्लांकार के समग्र' व्यक्तित्व की उसकी 
कृति में कोयीन्वित होने की प्रस्थापना' को केवल इस अ्रर्थ में स्वीकार 
किया जा सकता है कि जिस समय कलाकार अपनी कृति के प्रतिपादन में 
लेगी हीताी है, उस समय यह मंहान्‌ संगत और प्रांसमिक अंश उसकी 
संमूची चेंतनी पर छाया रहता है और अन्य अंशों का जो अंकस्मात्‌ कांमे 
करने लग चुंके होते हैं या लग जाएँ, अवरोध कर डॉलैंता है। 


आप पढेंगे कि यह कौन-सा अंश है जो कलात्मक कृतियों में उनके 
कलात्मक कृति होने के नाते. सब से- अधिक संगत है | इस प्रश्न का 
उत्तर देने के लिए. हमें यह अवश्य समझ लेना चाहिए कि साधारण 
मनुष्य की प्रकृति. और कलाकार की प्रकृति में केवल यही श्रन्तर है कि. 
. कलाकार में सौंदर्य सम्बन्धी संवेद्यता निश्चित रूप से रहती है । इस 


१५ एक०एण्भ्रपंता क्‍ 
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कलात्मक प्रकृति को कलाकार का विशिष्ट दृष्टिकोण भी कह कर पुकारा 
जा सकता है। केवल दुर्भाग्ययश इस दृष्टिकोण शब्द से कृत्रिमता की 
बू थ्राती है और सौन्दर्य सम्बन्धी संबेध्ता तो कलाकार के मानसिक 
निर्माण का सहज स्वाभाविक लक्षण है। कई प्रसिद्ध समीक्षुकों ने किसी 
विशिष्ट सोदयभावना का अस्तित्व स्वीकार करने में आपत्ति की है | 
जहां तक मेरा खयाल है उनकी कठिनाई एक अनुभव पर जो मिश्चित 
तथ्य है, विशिष्ट भावनामय प्रकृति का आरोपण करने में है, उस अनुभव 
का अस्तित्व स्वीकार करने में नहीं, और मुझे पूरा विश्वास है कि यह अनु- 
भव या भावना सौंदय-सम्बन्धी संवेद्यता का ग्रकार्य है | सौंदर्य-सम्बन्धी 
संवेद्यता इच्रिय-जनित संवेदनाओं को सूद्रम रूप में अहण करने वाली 
श्रौर तत्पर संवेदनशीलता है ] इसका विशेष गुण इन संवेदनाओं में 
दीघस्थायी, यहां तक कि मर्मभेदी भी, ऐसा आनन्द लेने में है जिनमें उन. 
विचारों का प्रतिबन्ध श्रीर मिश्रण न हो जो विकासशील मानवह्ृवृदय बढ़ते 
समय विकसित कर लेता है और वातावरण के साथ ठीक तरह से समभौता 
करने के लिए इन्द्रिय सम्बन्धी संवेदवाशों के साथ मिश्रित कर लेता है। 
: ऐेन्द्रिक संवेदनाश्रों में यह श्रेष्ठ आनन्द जिसमें उनके अभिप्राय' की छाया 
भी न हो, संवेद्यता का तथ्य है और सोंदर्य-शास्त्र के लिए. श्रत्यन्त गहन, . 
निरपेक्ञ एवं सार्थक न्यास है| इसकी निन्‍्दा था उपेक्षा, जैसा कि फैशन 
है, या इसका अतिगव॑पूर्ण निरादर, जैसा कि प्रायः प्रलोभन रहता है, 
इन दोनों से बढ़ कर और कोई बात सौंदर्यशास्त्र के सिद्धान्त तथा. 
उसकी समीक्षा को हानि नहीं पहुँचा सकती |. द 

ऐसे विषयों में छोदा-सा दृश्टान्त विस्तृत सिद्धान्त प्रतिपादन - से 


अधिक लाभदायक होता है .]. इस लिए में अपने शास्त्राथं का विषय - 


कुछ साधारण उदाइरणो से प्रमाणित करूगा | एक बृक्ष गहरे हरे रंग 
: के पर्तो से ढंकां हुआ है। कलाकार को, मान लीजिये कि वह चिन्नकार है, ' 
 चुक्षु की विशेषता उसके इस रंग, उसकी रेखाश्रों तथा उसकी आकृति 
में है | इस हंरियावलं; ढेरपुज आदि की श्राकृति ही उसे बशीभूत 


माध्यम के विषय पे ११ 


द करेगी | कल्लाकार के रूप में उसके लिए, इस बात का ज़रा भी भहत्व नहीं 


कि अयनबृ'त्त सम्बन्धी यूथ की जलाने चाली तपश से थके हुए. किसी पथिक 
को यह हरे-भरे पत्तों के गुच्छे छायादार आश्रय देंगे | अनार के दारनों 
की प्लेठ देखकर उसे बीजों के श्वेत एवं सेंदुरमय रण पर श्रत्त्यन्त हृष होगा, 
पर यह विचार कि उनसे उसके पैठ की भूख की ज्वाला शान्त हो सकती 
हैं, शायद ही उसके मन में आए । अगर वह फल आस्वादन करने पर 
उसकी जिह्या के स्वाद को उतना ही श्रिगाड़ दे जितना उसने उसकी श्राँखों 


- को प्रलोभित किया था, तो भी उसके सौन्दर्यनिष्ठ आनन्द में सती या 


जल 


अगाभर भी कभी नहीं होगी । 


इटली के एक समीक्षक &7व७०720 80०0 ने, जो स्वयं 
कलाकार था श्रौर जिसे इस बात का ज्ञान होना चाहिए था, कहा है : 
“07 ४8१७ ॥6]9 78968, 80683 00७प7 (88870 4 
छ7670# ]760770|.'? १ 


संगीत के विषय में तो यह बात और भी विशेष रूप से स्पष्ट हो जाती 
है | परतु यह में स्पष्ट कर देना चाहता हूँ कि यह बद्दी बात नहीं जो 
]07, 7308970066 की उक्ति (8७3ए 08७ए४४५७१* से अमिप्रेत है | 
इन्द्रियों द्वारा, विश्व के विभिन्‍न अंगों के, उनकी अपूर्व घनिष्ठता और 
पविन्नंतामय रूप में, तीवर आस्वादन तक पहुँची हुई यह सोंदर्यनिष्ठ संबे- 
द्यता ही कलाकार का निर्माण करती है | केबल इसी श्रथ में कला उस 
सत्य की अ्रभिव्यक्ति कंरती है जो वास्तविकता है और आकस्मिक मान- . 
वीय अनुभवों से स्वाधीन है। इसी शअ्रथ में शैशयमय कल्पना का... 


सिद्धान्त सत्य है। 
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१, कलाकार. वास्तविकता सें भी चित्रमय जगत के ताने बाने के . 


अतिरिक्त भश्रौर कुछ नहीं देखता ।॥ 
४. सरल सॉंदर्य । हक 
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सो सौंदर्यनिष्ठ संवेद्यता, ऐन्द्रियजनित संवेदनाओं में उन्तके केबल 
ऐक्ट्रियनिष्ठ गुणों के कारण आनन्द, सोदयनिष्ठ प्रद्नति का प्रथम पद है | 
ग्रव तीसरे पद के बारे में क्या कहा जा सकता है ! 


सर्व॑स्वीक्ृत धारणा के श्रनुसार कल्लात्मक कृति ही तीसशा पद समफक्ता 
जाता है | परन्तु यह शब्द भी अ्रंस्पष्ट एवं भ्रामक है। क्योंकि जिसे हम 
कलात्मक कृति कहते है, इसका भी स्थूल पदार्थ के रूप में विश्लेषण हो 
सकता है जिसके ऐसे अन्य स्थूल पदार्थों जैसे लक्षण हों। जो कलात्मक 
कृतियाँ बिहकुल नहीं या विभिन्न कल्ला की कृतियाँ हैं। किसी भी मूर्ति का 
रंग उस पदार्थ जैसा होता है जिससे वह बनाई जाती है, परन्तु रंग बह. 
चीज़ नहीं जिससे मूर्तिकला को सरोकार हो | एक चित्र का भार और 
स्थूलाकार होता है और उसका अनुभव किया जा सकंता है | पर इन 
: गुणों के कारण चित्र की प्रशंसा नहीं की जाती | संगीत में शारीरिक 
चेष्ठाओं का समावेश रहता. है, पर केवल इस कारण उसके श्रभिमूह्यंन 
की विधि वही नहीं हो सकती जो नृत्य की होती है । इसी प्रकार अन्य 
इशन्त दिए. जा सकते हैं। दूसरी बात यह है कि कलात्मक कृति बेचे जाने 
योग्य वस्तु है और इस कारण उसकी आशिक कीमत है । तीसरी बात यह 
है कि कलाकार विशिष्ट सामाजिक वातावरण में रहता है जिससे उसे 
प्रेरणा मिलती है । उदाहरंणुतया योसप के कल्ाकर योरपियन बेशसूर्षा 
. पहिने पुरुषों को या ईसाई धर्म की उपकथाओं को चित्रित करेंगे। भांतीय 
.. धोती या पगड़ी पहने व्यक्तियों का या अपने सहंखो देवताश्रों में से किसी 
. को चित्र बनायंगे |. इसी प्रकार चौस-देशनिबासी चीनी वरदी पहिने 


लोगों को. अंकित करेंगे या श्रपूष बोधिसत्यों की मूतियाँ बनाय॑ंगें | और 


आधुनिक रूसी कल्ला की तरह कलात्मक कृति की “प्रचारक या सँदेश- 
. बाइक” के रूप में भी उपादेयता हो सकती है, श्रथात्‌ कला का प्रोपेगंडा 
.. के लिए भी प्रयोग किया जा सकता है। 


कलात्मक कृति के ये विभिन्न भ्रंग विभिन्न लक्ष्यों की. पर्ति करते हैं|... 
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परन्तु वास्तविक सौंदर्यनिष्ठ प्रवृत्ति का इनमें से कोई भी तीसरा पद नहीं 
हो सकता, क्योंकि इनमें से एक भी कलाकार की सोदर्यनिष्ठ सँवेधता 
को, जो कि हमारी प्रथम शत्त है, संतुष्ट नहीं कर सकता | वबूसरे इनमें से 
कोई भी तीसरा पद इस कारण भी नहीं हो सकता कि न तो यह अ्रन- 
स्थिर हैं और न अतिवाय । तीसरा पद तो केवल वही है जो कल्लात्मक 
कृति की परमावश्यक विशेषता हो और जिसके बिना बाकी सब लक्ष्यों 
की पूर्ति करती हुई भी वह कृति कल्लात्मक कृति न रहे और जो सब कला- 
त्मक कतियों में उनके लक्ष्यों की विषमता के कारण उत्पन्न विभिन्नताओं 
के बावजूद समानरूुप से निहित है । कलात्मक कृतियों की यह विशे- 
घता सोंदय कहलाती है। 


पर जैसा कि 72]066 ने सत्य के सम्बन्ध में प्रश्न किया था, आप 
भी सौंदर्य के सम्बन्ध में पूछ सकते हैं कि ४५४॥७४ 98 86&60ए १९१ 
सो यहां तो में केबल इतना ही कह सकता हैं कि सोंदर्य बह शक्ति है 
जिसके द्वारा कोई सौंदर्यजनक संवेदना, उस श्रर्थ की उपेक्षा करते हुए. 
जिसको संवेदना से सम्बन्धित किया जाय, किसी व्यक्ति को आकर्षित 
करती है | दूसरे शब्दों में सोंद्य पार्थिव जगत्‌ के ध्वनि, रंग आदि किसी _ 
विशिष्ठ अंग की केवल उस अंग के रूप में, किसी बाह्य ञ्रथ को ध्वनित्त 
किए, बिना आकर्षण करने वाली शक्षित है।इस आकर्षण की श्रमिव्यक्ति 
ही कलाकार का लक्ष्य है--जबतक वह कलाकार रहता है, यानी जहां 
तक वह अपनी सौंदर्यनिष्ठ प्रेरणां का अनुसरण करता है और उसे प्राप्त 
सामग्री पर काम करने देता है |. सो सौंदर्यन्रिष्ठ प्रवृत्ति का यही तीसरा 
पद है। . . 


संज्ञेप :में सोदयतिण्ठ प्रवृत्ति विश्व के किसी विशेष अंग के प्रति 
ब्रिशिष्ट, असाधारण रूप ,में तीत्र तथा पूशरूप से लवलीन संवेदनशीलता 


१, सौंदर्य क्या है. 
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का नाम है, बशर्ते उस अंग का प्रयोग उसमें निहित ऐसे श्राकर्षण एवं 
सौंदर्य कों ह ढने के लिए किया जाए जिसे साधारणुतया लोग अनुभव 
नहीं करते | विश्व का यह विशेष अंग ही इस प्रयोग में माध्यम है | 
प्रयोग का उद्देश्य या लक्ष्य ऐसे सौंदर्य की स्वर्गीय अ्रभिव्यक्ति है जो दूसरों 
की दृष्टि से छिपा हुआ उसमें निहित हो । और इस प्रयोग के लिए 
उपयुक्त उपाय “'संतुष्टिप्रद संगठन” का है, यानी ऐसे संगठन का जो 
यथा-नियम तथा ताल, व्यतिरिक, श्रन्तरा श्रादि के अ्रनुसांर हो । मेने 
उपरिलिखित व्याख्या में स्वर्गीय अ्रभिव्यक्ति! शब्द का प्रयोग किया 
है | कहीं इससे पाठकों को किसी रहस्यमय तत्व का भ्रम न हो जाए, 
इसलिए मैं यंह कह देना चाहता हूं कि सौंदर्यनिष्ठ प्रश्नत्ति संवेदना 
ज्ञान (?७/०७.//०॥) या ज्यादा ठीक अर्थ में सम्यक्‌ ज्ञान (0 9]097- 
०००४४०॥) से साम्य रखती है। अब आप इसका विचार निर्माण से भी 
अन्तर जान सकते हैं, क्योंकि ऊपर मैंने जिस विभाजन या विश्लेषण का 
प्रथश्न किया है उससे इस धारणा का भ्रम होना सम्भव है कि सौंदर्य 
. प्रवृत्ति का कास विचार निर्माण से साइश्य रखता है । जब सब तौंदर्य- 
निर्माण के भीतर की प्रवृत्ति वही है तो परिणाम की श्रेष्ठता के मापदणद पर 
ध्यान देने की क्रावश्यकता नहीं | इसका उत्तर तो महान एकक सम्बन्धी 
प्रक्रिगा (]7/8॥0' प्राशं। 7780॥9॥877) की धारण द्वारा, जिससे 
अध्ययन के मनोविज्ञान ने हमें परिचित करा दिया है, श्रासानी से हू ढा 
जा सकता है | जिस माध्यम में, यानी विश्व के जिस अंग को लेकर 
कलाकार काम्म करता है, उसमें और पत्थर, तेल, रंग आदि उसके 
साधनों में भेद करने की श्रसमथंता तो केवल श्रांख़ों की ज्यादती के कारण 
हो सकती है | इसी हृष्टिदोष के कारण ही सोंदर्यशास्त्र की थहत सी 
: संमंख्याएं अस्पष्ट और दुर्बोध्य हो गई हैं । आजकल जो मूर्तिमत्ता 

(प्राण ०तांआणा) और संचारण (00शाशप्रआ०8॥0॥) को 
विशिष्ट म्रहृत्व देने का फैशन हो गया है, वह भी इसके कारण है, और 
. हल में ही कला के भौतिक साधनों को कूठा महत्व दिया जाने लगा है। 


97, 3088000७6 ने भी माध्यम की धारणा का पूरी तरह से 
विश्लेषण नहीं किया, इसलिए उन्होंने यह निष्कंष॑ निकाला ; “9 
वंं[9/8708 0: ॥॥6 ह्788॥ ७8 (63 ७"€ हांग्ग]0ए 
808 दी 76"'80089 88 07086 00/96७॥ ९०0७५ए-॥०प१ ०४, 
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क्षमा कीजिए, यह विभक्तिकरण का गल्नत प्रनियम है क्योंकि प्रयुक्त 
सामग्री या मौतिक पदार्थों की महत्वह्दीन विभिन्‍्नताओं पर आधारित है । 
विभिन्‍न कल्ाओं का वास्तविक भेद या प्रथकरण का अ्राधार तो उनके 
माध्यम; यानी पार्थिव जगत्‌ के जिस अ्रैंग की वह अभिव्यक्ति या प्रकाश 
करते हैं, ही हो सकते हैं | दूसरे शब्दों में ठीक प्रकार का वर्गीकरण तो, 
जो इन्द्रियां उस कल्ला के श्रमिमूल्यन में लगी हुईं हों उनके विमर्श से शुरू 
होता है । प्रयुक्त पदार्थ क्‍या है, पत्थर है या मिट्टी; तेल है या पानी में 
मिला रंग, सारंगी है या पियानो--कलाकार को इन सब बातों का 
विचार कर तदनुसार अपनी प्रविधि का उपयोजन जरूर करना होगा । 
परन्तु कलाकार के कांम का न तो यह महत्वपूर्ण श्रौर न बहुत कठिन ही 
भांग है--बशर्ते वह विश्व के उस विशेष अंग में जो उसकी कला का 
चुना हुआ क्षेत्र है, सर्वोपरि आनन्द से प्रेरित हो और विधिवत्‌ संगठन 
के प्रनियमों के अनुकूल काम करे । केबल वही लोग जो कलाकार नहीं - 
या जिन्होंने इस विषय पर गंभीरता से विचार नहीं किया, प्रयुक्त सामग्री 
के चक्षर में फंस जाते हैं| एक सच्चे कलाकार ने लिखा है 
..#30४6 8006 07 780 ००7्रणए.७६8. 48 77स्‍00 ४॥6 . ७ 
7080.0878]) 68ए९७॥ 77 &४घ 0तेप्रएं9)॥ फ्एणाप, 4 शछएछ 





१. सहान्‌ कलाझों में भेद केवल वही भेद है जो सिद्टी की:प्रतिसाओों, 
.... लकड़ी की नक्‍काशी झोर कात्ति लोहे के कास में होता. है, यदि 
. - उन्हें बड़े पेमाने पर विकसित कर विया जाए॥ 


१६ कला और मानव 
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कहने का मतलब ग्रह है कि यदि सक्काश की भावनायें ठीक हों तो 
फिर सामग्री क्या है, इस बात का महत्व नहीं रहता | सौंदयनिष्ठ भावना 
तो इन्द्रियजनित गुण से -उत्पन्त, पर उसके अर्थों से नितान्त स्वतन्त्र 
भावना है। नक्काश के लिए वह गुण है एक रेखा--दृश्टिगत ठोसता से 
विभिन्‍न स्पशसंवेद्य घनता । इस चेतनठोसता तथा रेखा की यह संवेश्य- 
घनता दे दी जाए, फिर नक्काश के साधन, नकाशी की सामग्री, को जैसा 
मन चाहे बदल दें | तब तो केवल प्रविधि की समस्या बाकी रह जाती है | 
यह बात भारतीय कारीगरों के इतिहास से स्पष्ट है। अ्शोक-कालीन मूर्ति- 
कला का वर्शन करते हुए 970०7 50) ने लिखा है 

गुशक्राएं १6६७8 (0 06 ह80587 80पर0पा'8) 
[00।00808 0080 086 87080 7 ४६070 0]0098प ॥06 
6डछात0]9 860 एए 8 .शी0ज़ एशाहाशा गो छ००पे 
बाते ए090ए,... शाप काीगरकए वग्रपीक्षा। प8888: 


१, भ्रच्छा हो या बुरा, श्रौद्योगिक जगत में भी केवल संघा ही एक- 
मात्र व्रव्य नहीं । मेंसे संघा में तक्‍काशी की है श्लौर जितनी कहिए करने को 
तेय्यार हूँ | परन्तु नेसगिक हूं या क्त्रिप्त, लकड़ी तथा श्रोर सब तरह 
की भातुएं भी प्राप्त हैँ। ओर:में सोंदर्यिंषठ या भावनात्मक फारणों से 

... प्रत्थर में तक्काज्ी नहीं ऋरता,,बल्कि इसलिए कि वह वव्य मेरे, भ्राहुकों 
- के लिए प्राष्य हैँ या; उन्तके द्वारा खरीबे,गए।हैं । 


भाध्यम के विषय में १७ 
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इदालियन कला की जो दूसरी (४907'७779॥| प्रदशनी रोम में 
हुई, उस पर टीका करते हुए 70900 ० ॥6809 के पाँच फरवरी 
१६३१६ के अंक में २७7060 0७।४ांएां ने असिद्ध इटालियन मूर्ति- 
कलाकार .&70प7"० ॥(७॥४77 की ओर संकेत किया है और कहा है 

“600 48 #औफप्ए0 क्षिकीयां था 88ए9प60ए७ 4] 
चेल्शंवश्ाां० 0 4070908 एर्ण ए0070 द #प्र0 पराणाप्रा7960 
80 एए70०॥00 १रा०ए०/ १ 


१, श्रशोककालीन समूतिकला फी कई बारीकियों से यहु प्रकट होता 
है कि पत्थर में काम करने वालों ने लकड़ी श्लौर हाथी दांत सें कास 
करते वाले झपने साथी कारीगरों के तरीकों को भ्रपताया है । श्रसल में 
. साधारण भारतीय पद्धति में यह बुरा नहीं समझा जाता था कि लक्काश 
. के सामने जो कुछ भी सामग्री रख दी जाए वह उन्हीं के ऊपर श्रपनो 

 क्ारीगरी विखाए। अ्रंशोक ने भ्रपनो नक्काशी शोर सू्तियाँ पक्के पत्थरों 


में गढ़ेवाने पर जोर विया। पर इस काम को वह सष्टप्राय पदाों पर... 


क्राम फरने के प्रश्यस्त कारीगरों से करवर सका, क्योंकि वहु कलाकार 
अपनी प्रविधि को स्थायी साध्यस के अ्रनुकूल बताने की योग्यता रखते थे। 


झ्र्यात्‌ कुछ विन हुए आ्रातु रो सार्तीनि ने मुझे बताया था कि वह... कर 


हर क्‍ 5 अ्रपनी इष्पोलीता निरावा की शिल्पकृति दीशे में बनाता चाहता था।.. हु 


श्द्द कला और सानव 


. इसी प्रकार 5002० मी अपनी सोने में नक्काशी करने की शैली 
को चित्रकला में प्रयुक्त कर सका । और इसी प्रकार प्रायः संगीत नि्मो 
ताओं ने गायन और वाद्य संगीत की श्रवण सम्बन्धी प्र तिमाशों को 
सहायता के स्थास पर बाधा पाया है | 

मैं सिद्ध यह करना चाहता हूँ कि जीविका उपार्जन करने की श्रावश्य- 
कता, अतः बाज़ार की मांग, कलाकार की बुद्धि के अन्य पूर्वप्रहरणु 
(72.00898९82 078), श्रौर प्राप्त आऔज़ारों की किस्म श्रादि की तरह साधन 
सामग्री, ऐसे अ्रन्य असंगत अंगों में से है जिनके बारे में कलाकार की यह. 
ध्यान रखना पड़ेगा कि वह अपनी कला को उसके श्रन्तगंत न होने दे । 
संगत अंग तो केवल एक ही हो सकता है। आइतियाँ ऐसी भी हो सकती 
हैं जो मिट्टी मैं ही उतारी जा सकती हों और पत्थर में नहीं। पर यह बात 
तंवी के रूप मैं प्रस्तुत नहीं की जा सकती | यह तो बैसा ही महत्वद्दीन तक 
होगा जैसा कि यह कहना कि पत्थर की मूर्ति नाच नहीं सकती। अ्रसंगत 
 अशकक्‍्यताशओों में रखने पर संगत गुणों का ज्षेत्र विस्तृत नहीं क्रिया जा 
सकता: न साधन को माध्यम का पर्याय बनाया जा सकता है | श्रसंगत 
अंग में दिलचस्पी कल्लाकार को भी हो सकती है और साधारण लोगों को 
भी | परन्तु अपने माध्यम में यानी विश्व के उस विशेष अ्रंग में जो वह 
ज्ैत्र है जिसमें उसकी कंला की गति है, सीमारहित, निर्मल श्रानन्द 
ु ९ , उसे और केबल उसे कलाकार, चित्न॑ंकार, मूर्तिकार या गायक बनाता _ 
८ 
: यह अच्छी तरह से समझ लेना कि माध्यम पां्थिव जगत्‌ का. 
इच्द्रियों हंतरा अनुभूत अंग है और अपने आप ही महत्वपूर्ण है, 
. तथा उसमें ज्ञान और अ्रर्थ से कुछ अ्रमिप्रेत नहीं सौंदर्यशास्त्र 
को वैज्ञानिक आधार पर रखने की ओर पहला कदम है। चूँकि विश्व के. 
.. सब अंग इस्दरियों द्वारा श्रनुभव किए जांते हैं. इसलिए जितनी इन्द्रियां 
. हैं उतने ही अंग होंगे। सो प्रत्येक इन्द्रिय के अ्रनुरूप एक कल्ला भी होगी | 
तथा अपनी शुद्धता अथवा निर्माल्य के अ्रनुसार कलाओं के विभिन्‍न क्रम . 


माध्यम के विषय में १६. 


होंगे। और कलाओं का निर्माल्य इन्द्रियों द्वारा बोधित अंगों. की गणना 
पर निर्भर होगा । जितनी इनकी बहुतायत होयी, उतनी ही कला में 
_निर्माल्य की न्यूनता रहेगी | इसका कारण यह हो सकता है कि मानसिक 
शक्ति एक शअ्रंग से दूसरे अंग में, ओर दूसरे से तीसरे में, इस प्रकार बंद 
जाने पर उदभ्रवेधन नहीं कर पाती, अथोत्‌ किसी भी श्रैग को सम्पूर्ण 
रूप से ग्रहण करने में श्रसमर्थ रहती है । दो अंगों पर एक साथ ध्यान 
देने से किसी एक की भी विशिष्टठता श्रच्छी तरह समझी नहीं जा सकती। 
एक का भी पूर्ण आनन्द उठांया नहीं जा सकता, क्योंकि दूसरा विचलित 
कर देता है। सर्वाधिक आनन्द तो तभी मिल्ल सकता है जब व्यक्ति की 
मानसिक शक्ति का न्यूनाधिक न होने वाला अंश एक ही इन्द्विय द्वारा . 
श्रनुभव प्राप्ति में दत्त हो जाए द 

इस प्रकार ललित कल्लाओं का नया तथा अधिक वैज्ञानिक क्रम 
निकाला जा सकता है जिसमें संगीत सबसे ऊपर और सबसे नीचे कविता 

होगी । महान्‌ कवियों की यह बुरा लगेगा क्योंकि कलाश्ों में उन्होंने 

अनधिकारपूर्ण प्रधान स्थान को हथिया लिया है। परन्तु कला के अ्रभि 
मूल्यन के प्रनियर्मों को नष्ट एवं दूषित करने में उनका परोक्ष या अपरोक्त 
रूप में इतना हाथ है कि अन्त में अरब न्याय उन्हें दश्ड दे तो किसी को 
शिकायत करने का भी हक ने होना चाहिए | 


| $ ५४ 

काबिता और सोंदर्यशारत्र का सिक्कलांत 

सौंदर्यशास्त्र की विभिन्‍त समस्यात्रों पर विचार करने झोर कला 
विवैचकों तथा सौंदियंशास्त्र के दाशनिकों की रचनाओं द्वारा उनको 
समभने का प्रयश्न करने वाला कोई व्यक्ति उस गड़बड़ को नोदिस किये 
बिना नहीं रू सकता जो कविता को अन्य ललित कलाओं के 
समान समझने के कारण सोंदर्यशास्त्र में आ गई है। यह धारणा और 
उसके परिणामस्वरूप सौंद्यशास्त्र की समस्याओ्रों के विश्लेषण, मनन 
तथा व्याख्या में कविता को प्रतिनिधि कला (58 09008) मानने का 
प्रतोमन जिम कारणों सेजुत्पन्न होता है उन्हें पहचानना कठिन नहीं । 

कविता में शब्दों का प्रयोग भावनात्मक श्रर्थों को व्यक्त करने के 
साधन के रूप में किया जाता है | प्राणी के अस्तित्व के लिए यह परमा- 
. बश्यक है कि वह भावनात्मक अ्र्थों को पूर्णतवा समझ सके। यदि 
चेतन जीव इन श्रथों की ठीक तरह से मन समझे पाए था उसकी इनके 
बारे में शीघ्र एवं अनुकूल प्रतिक्रिया न हो तो वह अस्तित्व के लिए. . 
.. निसन्‍्तर संघर्ष में न तो अपने को. बचा सकता है, और न श्रपनी जाति 


... को ही जीवित रख सकता है | कविता से इस प्रगति को सहायता मिलती 


है ओर इसी कारण कविता का आकषण स्वाभाविक है। तभी तो मानवों क्‍ 


. की कविता में दिलचस्पी सदेव और बहुत रहती है। श्रधिकांश मनुष्य 


.. जिस तरह कविता की और आकर्षित होते हैं और कविता में दिलचस्पी 


... लेते हैं, उसी प्रकार कला-समीक्षक और सौंदर्यशास्त्र के दाशनिक भी 


.. इसके आ्लाकषंण से नहीं बच पाते, और मानवतावाद से प्रभावित होकर... 


कविता और सोदयेशास्त्र का सिद्धांत २१ 


सोंदर्यशास्त्र की समस्याओं के विश्लेषणों की व्याख्या करते समय प्राय। 
सदैव कबिता का ही आश्रय लेते हैं | दूसरी बात यह है कि तक, विशेषकर 
सौंदर्यसंबंधी तक, शब्दों द्वारा ही हो सकता है। इसलिए जिन लोगों का 
शब्दों पंर विशेष अधिकार रहता है, वह अपनी आवाज के ज्ञोर तथा 
शाब्दिक अ्रभिव्यक्ति के सौंदर्य से लोगों को हस प्रकार मुग्ध कर देते हैं 
कि उनके मत को बिना किसी प्रतिवाद के स्वीकार कर लिया जाता है। 

. इस प्रकार मोहित करने वाले सौंदर्य शास्त्र के प्रमुख व्यवसायी कवि 
हैं। असाहित्यिक कलाकृति के विषय में अपनी प्रतिक्रिया जता कर, या 
सौंदर्यशास्त्र के यूत्रों की स्वना करके, इन लोगों मे इस काल्पनिक धारणा 
की कि कविता भी चित्रकला श्रादि ललित कलाओं की समकक्ष कोटि 
की कला है, जो केवल आकषक संदेशमात्न थी, प्रामाणिक निश्चितता 
का रूप दे दिया है । श्रौर तुर्स यह कि वे यह दोनों बातें उन्त काव्यमंय 
अनुभवों के सहारे ही कर सकते हैं जिनका सौंद्यभावना के अ्रलुभवों से 
कोई साहश्य नहीं | रा 

कविता के प्रति मानवजाति का पक्तुपात आराम है। ओर कविता को 
आदर्श ललित कला मानने की प्रवृत्ति भी स्वाभाविक है। साधास्ण लोग 
इस बात को स्वीकार नहीं करते कि ललित कलाओं का भी उनके महत्व 
के अनुसार क्रम है। ऐसी घधारणाओं को सब से अधिक दाशनिक प्रोत्साइन 
867०46४00 (27006 के अन्तशोन सम्बन्धी ( 77रघांध/ं०४४/ ) 
सौंदर्यशास्त्र से मिला है। ““समालोचना के जिस आादश” (?&#००॥ 
0 0लंप्रंभंधशा)--यह ॥006 के सुन्दर शब्द हैं---का प्रारम्भ या 
स्थापना (7000 के सौंदर्यशास्त्र ने किया, उसका यह अ्रमिप्रायपूर्ण 
लक्षण है कि ॥780ए700798०१४७ 8770ग॥70७ की सब से नई 
आजृत्ति में (!/008 का सोंदयशास्त्र पर लेख भी एक कविता से प्रारम्भ 
: होता है। कविता ए१7४) से उद्घृत अंश है श्रौर (7००७ के लेख के. 
दूसरे पैराम्राफ का पहला वाक्य यू' है; है 
.. “9४॥७४ ॥88 ए०७॥ 88छापे 04 %फणएछ७7एए' 80]0॥08 
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$#0 ४7॥| ०ग्रछा' “क्वाफ ए0काए07ए शाप्रागश'908व ; 
98797 80रएाप'0, #"'ऐाए6छंप्रा'8, ग्रप्रशंठ, व ॥ 
(१006 से पहले की कला-समीक्षा श्रसंबंधित तथा विभिन्‍न 
दशाओं में विभक्त थी। उसमें भिन्‍तन्भिन्‍न्न कलाशों की अ्रलग-अलग 
प्रकार से चर्चा थी। इस कारण उसकी प्रतिक्रिया के रूप में, विभिन्‍न 
लल्नित कल्ाओं के मुकाबले में, तथा उनसे बढ़ा. चढ़ा कर, .)॥'009 का 
व्यापक और साधारण कला के स्वरूप की आदश धारणा की स्थापना 
करना शायद आवश्यक एवं सामयिक दोनों ही था | पर जब तक तकयुक्त 
विश्लेषण द्वारा इस धारणा की वास्तविक सीमा का निर्धारण न हो. जाय 
यह बात ज़रा संदिस्थ है कि सौदर्यशास्त्र सम्बंधी, समस्याओं के अन्वेषण 
के लिए. इसकी सैद्धांतिक मापयन्त्र के रूप में उपादेयता कितनी है। क्योंकि 
जिस उद्देश्य के लिए इसका अगन्य विषयों से. संबंध है, उनसे पृथक करते 
र व्यक्ति फिर सौदर्यशास्त्र सम्बंधी श्रमों में फंस जाता है । तब उसको 
ऐसा भास होने लगता है कि सौंदर्यशास्त्र सम्बंधी सिद्धान्तों और सोंदर्य- 
मिष्ठ समस्याञ्रों के. विभिन्‍न रूपों के स्पष्टीकरण के लिए सब कलाये 
संमान रूप से उपयोगी हैं। थानी कविता चित्रकला से किसी बात में 
भी कम नहीं ओर न संगीत ही इनसे किसी अंश में बढ कर है। भे इस 
बात॑ का अश्रपवाद नहीं करता कि सब्र ललित कलाओं में कुछ न कुछ 
समानता अवश्य है। मुझे तो केवल यह मानने से हन्कार है कि विशेष 
प्रयोजन तथा दाशनिक अथवा वैयक्तिक भावनाओं के पद्षपात से किया. 
गया प्ृथकरण सादयशास्त्र के सारे क्षेत्र के लिए. न्याययुक्त ठहराया 
. जा सकता है, या ऐसे परमोच्च सिद्धान्त के रुप में स्वीकार किया जा सकता 
. है जिससे किसी प्रकार का भी अनुमान निकाल लेना उचित हो | 


१६ जो कविता के विषय में कहा गया है वहु चित्रकला, मत्तिकला, 
संगीतकला श्रादि सभ॑ तथाकथित ललित कलाओों के विषय सें भी 
सत्य हैं। ४ 2 


. कविता और सोंदर्यशास्त्र का सिद्धांत द २३ 


(27008 के संदियशास्त्र को हम '“॥,6566॥0७ ऐ७]! ्र७ 
7297'0)9" उसी प्रकार बिना,अनादर के कह. सकते हैँ जिस प्रकार 


उसके दर्शन का ७67४6 ने *]8 0808 वे७)॥४ वएघ७॥४४०.. द 


[087'0!6!! * कह कर वर्णन किया है। और (00०6 के सोंदर्यसिद्धांत में 
यह ही गलती है कि एक संक्रुचित लज्षेत्र में न्याव्य धारणा को बह ज्यादा 
विस्त॒त ज्षेत्र में भी न्‍्याययुक्त समझता है | द 
मानव जीवन को सब्र से अधिक महत्वपूणं समझने तथा उसका 
विस्तार करने में सहायक भावनाओं को परमविशिष्ट. समभने की. प्रवृत्ति 
को कांव्यमय जक्तियों द्वारा प्रोत्साहन और दर्शन द्वारा समथन प्राप्त हुआ 
है। पर इसके कारण तथा कविता को. 378 4778 ( सर्वोच्च कला”.) 
मानने के मतः ने सोंदर्यशास्त्र के विद्धान्तों में कई गलत परिणामों की 
सृष्टि कर दी है। प्रत्येक व्यक्ति कविता को कुछ श्रंश तक समझ्ृता- है; 
कम से कम वह ऐसा सोचता है। कारण यह है कि कविता के साधन 


उसके साधन हैं और उसके अनुभवों में तथा कधि के अनुभवों में 


विशेष अन्तर नहीं होता । भेद केवल इतना ही है कि कवि. के अनुभव 
अधिक परिपूर्ण और कम क्षीणं होते हैं । इससे ज्यादा कोई मूलभूत भेद . 
शक्राम लोगों के और कंवि के अनुभवों में नहीं होता है| इसके अतिरिक्त 
कविता और अ्रन्य ललित कलाों में एक प्रत्यक्ष सर्मासता भी है। संकुचित 


धर्थों में दोनों ही निरुषयोगी हैं | सो इन दोनों बातों के कारण समग्र 


. कलात्मक क्षति और प्रत्येक सौदयनिष्ठ प्रद्दति को साहित्िकों की भांधा में 

समंभने का प्रंलोभन जबर्दस्त होगा, यह तो स्पष्ट ही है |हस प्रकार का 

निर्विबच्नन बहुत सुगमता के साथ किया जा सकता, और उससे कृत्रिम, 

.. श्रनायास तथा सहज-सुलम आनन्द मिलने की भी. सम्भावना रहती है| 
सो यह प्रंत्ञोभन शीघ्र ही मन का स्थिर स्वभाव बन जाता है। 


१, एक शब्दाश्रयों सोंदर्यश्ञासत्र... - नस 
... २९, चार द्वाब्दाश्नपी वर्शत .. 
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इससे इन्कार नहीं कि कबिता एक ललित फल्ला है। तर्क केवल यह दै 
कि वह अन्य ललित कलाओं की कोटि की नहीं | सो जहां तक कविता 
एक ललित कला है, यानी जिस मात्रा तक कविता से काब्यमय, सोंदय 
भावनादीन श्रानन्द के स्थान पर सौंदर्यनिष्ठ झ्ानन्द होता है, इसकी 
कृतियोँ एवं प्रवृत्तियां निश्चय ही कल्लात्मक क्षतियों और सोदर्यनिष्ठ 
प्रवृत्तियों के समान होंगी। सोंदर्यभावनाह्दीन से मेरा ताह्यर्य उन भाव- 
नाञ्रों से है जो अन्तिम विश्लेषण में परोक्ष या अपरोद्ध रूप में साधक 
हों | सारांश यह कि कल्लात्मक कृतियों का काव्यमय इृतियों में निर्विवचन 
करने में कोई अ्रसंगतता नहीं | परन्तु इस प्रकार के निर्विबचम का प्रयत्न 
करने से पहिले यह परमावश्यक है कि साहित्यिक कृतियों और प्रदृत्तियों का 
अच्छी तरह से विश्लेषण कर लिया जाय और उनके गुणों को भी जांच 

लिया जाय | 


तदनमन्‍्तर इनके गुर्णों का बराबर की सींदर्यनिष्ठ कृतियों और प्रदृत्तियों 

के अनुरूप गुणों से समीकरण करना होगा। गल्लती पहले या दूसरे आयास 
: मैं यानी विश्लेषण या समीकरण में कहीं भी हो सकती है | कमी तो 
प्रारम्भिक विश्लेषण में ही भुदियां रह जाती हैं, और या एक प्रकार की 
प्रशत्ति के युण को दूसरे समूह की प्रवृत्ति के गुण के सामने टिकाने में 
. _शिथिलता आ जाती है, अगर दोनों प्रवत्तियां अनुरूप या सहश' 
नहोंतो। 


.... इन दोनों कारणों से प्रायः बहुत कुछ अ्रसत्य सिद्धान्तों तथा दोष 

पूर्ण लोदयनि४ व्याख्या की सृष्टि हो जाती है | संदिग्ध भाषा मेंकविता 

.. को यह धारणा और काव्यमय व्याख्या का इस प्रकार श्रसंगत विस्तार 

-सौंद्यशास्त्र के सिद्धान्तों के लिए अभिशाप सिद्ध हुआ है और श्रन्य 

द रे कलाश्रों के उचित तथा पूर्ण अ्रभिमूल्यन के मार्ग में स्थांयी बाघां 
'शहाईइ|, 

साहित्यिक प्रवृत्ति और कृति के.ब॒तेमान विश्लेषण में संदिग्धता कहां... 


कविता और सोदर्यशास्त्र का सिद्धांत श्परू 


आ जाती हैं झौर इसके गुर्णों का सोंदर्यनिष्ठ प्रवुत्ति के गुणों से समीकरण 
करते समय जो त्रुि आ जाती है उसकी प्रकृति कैसी है--यह सब जानने 
के लिए इन प्रवुत्तियों के मध्यस्थित गुण यानी कविता के माध्यम की प्रहृति 
की परीक्षा करना ही सब से बड़ा उपाय है। क्‍ 
अन्य ललित कलाओं की तरह कविता के विषय में भी यह लागू 
होता है कि उसके, अ्भिमूल्यन का प्रारम्भ ही तभी हो तकता है यदि 
उसके माध्यम की प्रकृति को ठीक त्तद् से समझ लिया जाए। एक तकी- 
| सौंदर्यशास्त्र में यह गुण अवश्य होना चाहिए. । असल में माध्यम 
की परख तो सौंदर्यशास्त्र के शास्त्र ही कहलाने की प्रथम शर्ते है। यदि 
ललित कलाओं के माध्यम की विशिष्ट प्रकृति को अच्छी तरह से समर. 
.. लिया जाय तो विवेचना के समय यह आसानी से जाना जा सकता है 
'कि कौस सी बात आवश्यक और संगत है । जिस तरह सूप के द्वारा 
क्रत्न के दानीं से भूसे को अलग कर दिया जाता है, उसी प्रकार माध्यम 
का शान अनावश्यक तथा असंगत बातों की छांट डालता है। 
सोदय सम्बन्धी सिद्धान्ती के विषय में जो गलतफहमियां तथा 
परस्पर विरोधी धारणाएं प्रचलित हैं, उनका एकमान्न कारण यही होता. 
है कि कविता के माध्यम की धारणा की व्याख्या ठीक तरह से नहीं हो 
सकी | यदि इस धारणा के बारे में गलती हो जाय या कला के माध्यम 
को ही साफ़-साफ़ पहचाना न जा सके तो बह सब गलतियां होना 
.. निश्चय है जो झ्राजकल श्राम हो रही हैं | आप इस आआनन्दजनक मोह 
. था भ्रम में रहेंगे कि अमुक चीज़ का अभिमूल्यन कर रहे हैं जबकि श्रसल 
. मैं आप तारीफ़ किसी और ही वस्तु की कर रहे होंगे । झ्राप सोंदर्यशास्त्र'- 
के सूत्रों की रचना करने में ही लगे रहेंगे, पर समरभेंगे कि बहुत उत्कृष्ट 
.. कोटि की कलाविवेचना कर रहे हैं | सुन्दर शब्दों की यद्यपि विशेष . 
. उपादेयता समझी नहीं जाती फिर भी उनके द्वारा भूठे विश्लेषण के 
. काफ़ी अंश, नकली झ्रानन्द और गलत तरह के उत्साह पर तो परदा' 
डाला जा संकता है।. 


२६ द .. कला औझोर मानव 


यह हो सकता है कि उपसिलखित प्रकरण में दूसरों; की गलती पकड़ता 
पकड़ता में स्वयं भी वैसी ही भूल कर बैठा होऊं। ओर यह अधिक सम्भव 
है कि आप सोचने लग जाय॑ कि में क्या तिल का ताड़ बना रहा हूं। 
क्योंकि कविता का माध्यम क्‍या है, इस प्रश्न को सुलकाने के लिए किसी 
महान दाशंनिक की आवश्यकता नहीं । उत्तर बिहुकुल, श्रासान है 
शब्द | सौभाग्यवश सिफ़ “शब्द, शब्द, शब्द” नहीं जैसा कि प्र 9/00॥; 
ने कहा था । 
परन्तु असल में मामला इतना आसान .नहीं शरीर यहां प्रमाणुस्वरूप 
. एक दाशनिक की उक्ति उद्धृत करना असंगत न हीग;। 497. 58७7 
087 जेसे समझदार वैज्ञानिक, विचारक ओर स्पष्ट-बुद्धि -वाले दाशे 
निंक ने अपनी पुस्तक 796 (॥'68४ए०९ ऐहशते के ददवें पृष्ठ पर 
निम्नलिखित वाक्य लिखा है 0 3 हट] 
“800 88 6 000९7" ( एथश्ा।97 )- छात्रए/098 [07 
कि8 ए०एए9086 (+€एाक्षश्यात्रप्रणा। ए क७ एीएशंएक] 
छ070 0प्रांश्र १6 ॥॥) ) 6 700ग्रा7 ० [शं870708, 80 
6 [86087 ( 8 ॥9छ७'ए छा080 ) प899, ए0'वतै॥8 छापे 
 फाछ888.74% . 
इसके बाद अगले प्रकरण में ही वह लिखता है + . 
... बा &6 0698ए07ए9 80प्&॥70 09 ४6- 760 48 वी] 
गिल्यानंग पाक एवं वालतींपा, ५ 


न्भ्क 
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१. जिस प्रकार चित्रकार. भ्रपने .उद्देयय (अपने से बाहुर: के पराथिव 
. _ जगत के चित्रण) के लिए रंग्व्रव्यों के माध्यम का प्रयोग करता. है, 
.. - उसी प्रकार साहित्यिक कलाकार शब्द श्रौर बाकयों का इस्तेमाल 
- » » औरता हैं.। पा 
. २. -वित्रकार जिस सोंदर्य को दूंढता है वह मुरुय रूप-में उसके माध्यम 
. काहीहेु। द द 


.. छाप॑ ७४४०७ क्र06 


कविता और सोदर्यशास्न्र का सिद्धांत. २७ 


इसका स्पष्ट निष्कर्ष यह है कि चित्रकार और साहितिक कलाकार के 
उद्देश्य विभिन्‍्त हैं | उन दो प्राक्ृथनों को सामने रखकर देखना ही काफी 
है, फिर क्रिसी व्याख्या की जरूरत नहीं। भू पता चल जायगा कि 
उत्कृष्ट विश्लेषक द्वारा किया गया विश्लेषण भी कितनी भूर्नों का मूल बन 
जाता है, यदि वह विश्लेषण ऊपरी मत्त से असावधानी से किया 
गया हो और ब्िघय की गहराई तक न पहुंचा हो |] यदि .97., छिए0का- 
7707 ने चिन्नकला और साहित्य-कला के विश्लेषण को,गहरा मनन 
किया होता तो सोदयशास्त्र के सिद्धान्त के सत्य के ज्यादा निकथ तक 
पहुंचते और इस बात का अनुभव करते कि चित्रकला और कविता सहित 
. सब कलाओं का उद्देश्य एक ही है। यह उद्देश्य है उनके विभिन्‍न माध्यमों 
के सोंदय की अभिव्यक्ति | विभिन्‍न कलाओं में जो कुंछु भी भेद है बह 
केबल उनके माध्यमों का भेद है। यहं कहना ठीक नहीं कि चित्नंकार 
अपने माध्यम के सोंदर्य को द्ू'ढता है और कवि तथा कलाकार किसी.. 
भ्रन्य वस्तु के सौंदर्य को | . 

568/787 की इस धुस्तक को छुपे कुछ द्वी वर्ष हुए 
हैं) तब भी इसके बाद की छुपी एक पुस्तक को लीजिए। कंबिता की 
विवेचना करते हुए [?/'0/, &0807070]) ने लिखा है द 

.. #॥86 $78]#78007 8. ६08 |09790, 807000[782 
-88]7-00747890 छत. 80-87 शंशाह, . 8 ए९077फ08 
१) ९ ह 

इस पर अ्रपनी पुस्तक .3% 88 5]0७४७7८७ के एक अपृष्ठ के 
नीचे टिप्पणी में "0, /06७०ए मे एक महत्वपूर्ण प्रश्त पूछा -है 


“[70 48 87880 : 808 प्ररीएं७प छातदे 8९४-00॥- द 


हनन कु धनरीय टामकतजग--क 





वाकिणा बीज एक ली न्‍ाीकिजण हा हल आता जिला 


१... प्रेरणा ही कविता है झोर बहू स्वयं परिपुर्णा, भ्रात्मत्रिभर- तथा 
.  समग्न है। ढक द 


श्र क्‍ कला ओर मानव 


$800, छीए 068 7 8९6: का ग्रिते ए0'त8 88 & 76- 
तंप्रात 0 ०5॥768980॥ ९ * 

और [)87०ए का खयाल है कि उसका प्रश्व बिलकुल मर्मग्राही 
है। श्रब श्रगर हम माध्यम को यानी शब्दों की प्रकृति को ध्यात में रख 
कर गौर करे तो यह स्पष्ट हो जाएगा कि जो प्रश्न पूछा गया है वह उतना 
ही निरर्थक है जितना कि कागज, कल्षम भ्रौर स्याही के बारे में पूछा गया 
उस प्रकार का प्रश्न होगा। सो इस विषय में श्रोर अधिक दृशन्त देने 
की आ्रावश्यकता नहीं। 


अरब कविता के माध्यम यानी शब्दों की प्रकृति की संक्षेप भें परीक्षा 
कर ली जाए | शब्द के मुख्य रूप में दो अंग होते हैं; (क) संवेदनात्मक 
(80780 0॥9/)) और आशयात्मक ([90670079/)) | प्रथम अंग के 
. रुप भें शब्द ध्वनि का विषय, भ्रवण सम्बन्धी चेतनाओं का मिश्रण श्रौर 
स्वर्रे तथा व्यंजनों का समुदाय है। परूतु भाषा में ध्यनियों का अ्रपना 
विशेष महत्व नहीं । उनकी महत्ता केवल इस बात में है कि वह किसौ 
और वस्तु के लिए, प्रतीक का काम देती हैं। यह श्राशय सम्बन्धी अंग 
ही उन स्व॒रों और व्यंजनों के उस विशिष्ट मिश्नण का एकमात्र समर्थन 
है। भाषा का प्रादुर्भाव इसलिए हुआ कि मनुष्य को दूसरों तक संदेश 
पहुंचाने की श्रावश्यकता होती है और भाषा से इस कार्य में काफ़ी सुग- 
मता होती है। भाषा का निर्माण इसलिए किया गया है कि मनुष्यों के 
.. पारस्परिक सम्पर्क को ज्यादा श्रच्छी तरह चलाया जा सके । इसके श्रति 

_रिबत. भाषा; नित्यप्रति बढ़ते जाने वाले विचारों की श्रासानी से काम 

. चलाने की सतत माँग को पूरा करती है | ह द 


क्र का उद्दिकास निर्माण सम्बन्धी विचार की प्रवृत्ति है और यह क्‍ द 





१. यदि प्रेरणा स्वयं परिपूर्ण ओर प्रात्मनिर्सर है तो अभिव्यक्षित 
के लिए शब्दों के माध्यम का सहारा क्यों दूढती है 7... 


कविता और सौदर्यशास्त्र का सिद्धान्त २६ 


बिचार सीमित चेतना का कम है | यह अर्थ सीमित चेतना की, जिससे 
वह सीमित है, उसके प्रति प्रतिक्रिया से उत्पन्न होंते हैं । श्लौर केवल ऐसी 
सीमित चेतना से ही अ्रर्थ की संगतता और महत्व रहता है| पर यह प्रति- 
क्रियाएं जितनी अधिक हीती जाय॑, उतनी ही यह श्रधिक विस्तृत और पेचीदा हो 
जाती है और इस कारण सीमित चेतना का अपने से निकले अथों पर 
उतना निश्चित रूप से अधिकार नहीं रहता, ओर उन्हें संभालने में भी 
उसे अधिक कठिनता श्रौर अनिश्चितता होती है। प्रारम्भ की कम विकसित 
दशाओं में हो सकता है कि सीमित चेतना ञ्रर्थों को सम्पूणरूप में संभाल 
: सके, परन्तु शीघ्र ही उसे इस ज़रूरत का अनुभव होता है कि कोई सुगम, 
अझासान और संक्षिप्त तरीका मिल सके जिससे वह समाज में प्रचलन के 
लिए उन ग्रथों को इकट्ठा कर रखें | आरभमाण विचार जब अ्रधिक 
विकसित हो जाता है और व्याख्या की अपेक्षा करने लगता है, तभी शब्दों 
में उसका रूपान्तर होता है । 

शब्द का संबेदनात्मक या ध्वनिमय अंग झाशयात्मक अंग के लिए 
प्रतीक के रूप में प्रयुक्त होता है, यानी उसके लिए आसानी से समझता 
जाने बाला वाहन है | इन दोनों श्रंगों का किसी शब्द में मिश्रण प्रत्येक 
सीमित चेतना के लिए बरदान भी है और अभिशाप भी | जिस संसार में 
प्राणी की तरह की सीमित और विभक्त चेतना का अश्रस्तित्व न हो वहां अर्थ 
_ भी नहीं होगा | जो चेतना साबव॑ल्लौकिक अथवा सम्पूर्ण है, उसके लिए. 


.. प्रत्येक बस्तु उसका स्वयं का अं्थ होगी और प्रत्येक वस्तु उसका अपना... 


प्रतीक । फिर प्रतीक और सार्थकता का विभाजन एवं म्रिश्रणु असम्भव 
. और अनावश्यक दोनों होगा । सौंदर्यनिष्ठ प्रवृत्ति का साहित्यिक प्रवृत्ति 
. से समीकरण करते समय इस विभाजन और मिश्रण की प्रकृति तथा 


'  आ्रावश्यकता को सदैव और पर्याप्त रूप में ध्यान नहीं रखा गया है। भाषा 


या शब्दों के आशयपूर्ण अंग का भी दो श्रंगों में विश्लेषण किया जा 
.. सकता है। जहां तक अर्थ मानसिक जीवन की यथार्थ॑ता है उसके दो पहलू... 
 हैं---संशानी और मावनात्मक (00ट7#ए6 #ैसवे छरक0ि०४ांए०):... 


३० .... कला और मानव 


यह तो खैर मनोविज्ञान का सामान्य सिद्धांत है कि दोनों में कोई स्पष्ट रूप 
से विभाजन नहीं हो सकता । जब किसी को कोई भ्रधिक सोलिक तक 
नहीं मूकता तो वह दूसरों को इसकी याद दिलाते हैं । परन्तु वास्तव में 
ऐसे श्रनुभव में जो प्रधानरूप से प्रशीय हो, ओर भावनात्मक अनुभव से 
भेद को समझना कठिन नहीं। बोद्धिक विचार ओर सैद्धांतिक अ्रथों की . 
तरह भावनाएं तथा भावनात्मक अर्थ भी रहते हैं | इनमें विभिन्‍नता 
यद्यपि बहुत प्रत्यक्ष नहीं, फिर भी आसानी से लक्ष्य की जा सकती है। 
अरब हम भावनात्मक अंग की दो प्रतिशाखाओं यानी भावनाओं को 
दो श्रेणियों या वर्गों में, पहली श्रेणी को निरपेक्ष व स्वतन्त्र! और वुसरी 
को सम्माव्य व श्राश्रित! मावनाओं के शीर्षक के अ्रद्दर रख सकते हैं | 
स्वतत्त्र भावनाएं किसी भी चेतना, श्राकार, (७७४/७)६ और संबंधों 
. के निर्माण के इन्द्रिय-जनित ज्ञान के अति सन्निहित उपकरण हैं | किसी 
भी इृद्धियजनित या नियमानुकुल अनुभव के बह शझ्रावश्यक सहकारी हैं 
आर किसी ऐसे. सांसारिक श्रनुभव से उस्न्‍्तन नहीं होते जिनके कारण, 
. जद्ाहस्णतया, वद्ध पुरुषों को युवाश्रों की थ्रपेज्षा श्रधिक अनुभवी कहां 
. जाता है | इस भावना को हम 'सोंदर्यनिष्ठ' कह सकते हैं और इस प्रकार 
इसे दूसरी सम्भाव्य या आश्रित भावनाओं से, जो 'काव्यमय! हैं, अलग 
कर सकते हैं। बह आ्शित हैं, क्योंकि बह एक विशेष प्रकार के मानवजगत्‌ः 
की निर्माणु-व्यवस्था पर निर्भर हैं | वह वातावरण की विशेष मांग के 
अख्तित श्रौर स्थाधीपन पर आंभित हैं | 
जैसा कि मैंने ऊपर लिखा है, संम्माव्य या आश्रित भावसाश्रों का महत्व 
. तभी है यदि इनसे वातावरण के प्रति मानसिक क्रियाएं सुकर हो जाती हों. 
. और उनकी अतिजीवितता निश्चित हो जाय | पंरतु यंदि वातावरण के - 
- बदल्ल जाने के कारण कुछ प्रतिक्रियाओं की आवेश्यकता न रहे, तब वह 
भावनाएं जो इंन प्रतिक्रियाग्रों के लिए सहायक हुई धीरे-धीरे लुप्तप्राय॑ 
होनी आरम्भ हो जाती हैं और अ्रन्त में. बिल्कुल नह हो जाती हैं| उदा-... 
.- हरंण के तौर पर शरबीरता के पुराने ज्षमाने में स्त्री-पुरुष' के पारस्परिक 
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सम्बन्ध में जिन भावनाओं का स्थांन था, श्राज हमारे समय में उनका 
कोई मूलभूत कारण नहीं रहा, क्योंकि जिस संसार में नागरिक शांति हो 
और शारीरिक साहस, मानवसमाज के किसी विशिष्ट अंग का एकमात्र 
अधिकार न हो, बहां शूरवीरतापूरर शिष्टाचार की भावनाएं व्यथ हैं | 
उनका तो केबल सामाजिक शिष्ठाचार एबं मर्यादा के लिए या चरिन्र की 
स्वाभाविक शोभा के रूप में महत्व रह गया है। इसी प्रकार जो राष्ट्र सोबि- 
यत्‌ आदशों पर संगठित हैं, जिन में बूढ़े मां बाप और छोटे बच्चों का 
ध्यान राष्ट्र करता है, वहां प्रेम की वह भावना जिस पर माता पिता और. 
बच्चों का सम्बन्ध स्थिर है, विलुप्त हो जायेगी, क्योंकि ऐसे राष्ट्र में इस 
भावना की एकमात्र संगतता मिंट जायगी | इस प्रकार की विलुप्तता को . 
जिस तरह बुरा माना जाता है, और जिस प्रकार उसके प्रति सदैब श्रति 
क्रोध दरसाया जाता है, उससे तो केवल यह पता चलता है कि मनुष्य का 
आत्मस्क्षक यन्त्र किस तरह काम करता है| झतः इस प्रकार की भावनाओं 
की आश्रित प्रकृति की धारणा ओर भी पुष्ठ होती है । 
.. मांता-पिता के प्रेम और बलिदान तंथा अपत्थस्नेह औ्रौर कर्तव्यशीलता 
के सौंदर्य की प्रंशसा तथा श्ल्ांधरा में लिखे हुए जिन बिजयगीतों द्वारा, 
. और भाषा तथा साहित्य-शास्त्र के अ्रल॑ंकारों द्वारा मनुष्य अपना क्रोध 
. और गुस्सा प्रायः प्रकट करते हैं, उससे यह स्पष्ट होता है कि कविता के हित 
. के लिए मनुष्य कितनी आसानी से गलत बौद्धिक स्थितियों के धोखे में श्रा 
जाते हैं।.... ज 
' आश्रित भावनाओं को हम 'स्वार्थी! भावनाएं भी कह सकते हैं 
क्योंकि उनकी स्थिति केवल उनकी उपांदेयता तंथा जैविकीय सार्थकंता पर 
निर्भर है | परन्तु सोदर्यनिष्ठ भावनायें “निःश्वार्थीः हैं; क्योंकि वह किसी 
जैबिकीय योजना की सहायक नहीं। या ऐसा कहिए कि स्वार्थी भावनायेँ.. 
साथन मांत्र हैं, वंगोंकि वह उन उद्देश्यों की बृद्धि करती हैं जो उन 
'स्थितियाँ से बाहर हैं जो इन भावनाओं का अनुभव करती हैं । इसके 
विपरीत सौंदयनिष्ठ भावनायें स्वयं श्रेपना उद्देश्य हैं | जिस क्षुण इस 
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भावना का अनुभव होता है, उसी क्षुण उसके उद्देश्य की भी पूति हो जाती 
है । इस प्रकार उसकी सार्थकता उसके अपने कारण है; किसी बाहरी हेतु 
से नहीं । 

उपरिलिखित तक को आकार रूप में इस प्रकार संक्षेप से बताया 
जा सकता है ; 

शब्द 
मिल अ जी लक 

ध्वनि के का में अथ के रूप में 


कं बौद्धिक 07% 


द तौन्द्यनि्ठ कासपनिष् 
उपरिलिखित विश्लेषण की सहायता से में यह सिद्ध करना चाहता 
हूं कि शब्द, जहां तक कि वह शब्दों श्रौर अ्र्थों दोनों की उपलक्षित करते 
हैं, कविता का माध्यम नहीं। शब्द तभी कविता का माध्यम कहे जा सकते 
हैं यदि हम शब्दों का तातय कविता की तरह का भावात्मक श्र समर | 
. इस कथन को क्षरा कमर संदिग्ध रूप में यानी श्रधिक स्पष्ट करके इस तरह 
कहा जा सकता है कि भावनास्मक श्रथ ही कबिता के माध्यम हैं। इन्हीं . 
अथों में कवि श्रपना काम करता है ओर यद्दी इसके प्रबन्धन के साधन 
हैं, ध्वनि या बौद्धिक भाव नहीं। यदि यह कहा जाय कि शब्द ही. 
कविता के माध्यम हैं तो ध्वनि तथा बौद्धिक भावों को तो केवल शानमय 
तथ्यों के रूप में बलात्‌ अन्दर घुसेड़ना होगा, ओर इससे ही तो सौंदर्य . 


.._ शास््र के सिद्धान्तों का सत्यानाश हो गया है। कैसे, यह मैं अगले प्रकरण में. 


_बताऊंँगा | किसी कवि के सामान्य श्रथवा मध्यमश्रेणी के कवि होने के कारण - 
. हद होते हैं कि या तो वह एक कला की रचना करते समय दूसरी कला 
.. के साध्यम का प्रयोग करता है, और इस प्रकार जब कि उसे केवल केवि 
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बने. रहने की सोच चाहिए गाय क बनने की चेष्टा करता है, या 
उसमें बौद्धिक भाव भावनात्मक ज्वाला के लिए इंधन का काम नहीं, 
देते । इस दूसरे कारण पर अधिक समय जाया करने की आ्रावश्यकता 
नहीं होनी चाहिए, क्योंकि यह .स्वयंसिद्ध है श्रोर बहुत थोड़े लोग ऐसे 
होंगे जो इसको भूठा सिद्ध करने में प्रदत्त होँ। 


४॥60[0868 00670 0# 07686 ४प्रागव 6 8076: 
0086 0४ 0097 ४6ए १४७ए 0800786 ए0प्र/ 6७॥9528.7/77. 


सो -५0708फ90700 पर लिखे अपने लेख में 877. ए०४७](६७ 
रि०)७४2)॥ ने कद्दा है कि सच्चा आध्यात्मिक कवि विचार को अपनी 
भावनाओं का आधार बनाता है, भावनाओं को विचार का आधार 
नहीं । 
एक और छाप और 7/6779807 तथा वूंसरी श्रोर 
300 ण्ञातंए ९8 के अभिमूल्यन में जो स्पष्ट परिवतन हो गए हैं, उनके 
बावजूद भी इस धारणा का कि कविता में ध्वनि का विशेष महत्व नहीं, 
: प्रतिबाद किया जायगा | मैं तो स्पष्टटया कह देना चाहता हूँ कि ध्वनि 


के रुप में ध्वनि का कविता में कोई स्थान नहीं | वह तो संगीत का चैत्र है। 


. इस बात को खूब अ्रच्छी तरह संमक लेना चाहिए और कभी नहीं भूलना 
चाहिए । भावनात्मक अथों के वाइन के रूप में ध्वन्तियों का कविता में. 
केवल लाक्ष॒णिक महत्व है, और वह यथार्थ महत्व नहीं जो उनका संगीत 


में है। कविता में शब्द की ध्वनि की सार्थंकता अथवा संगतता केबल 


_ इतनी ही है कि जिस अर्थ के लिए वह रूढ़ि के श्रनुसार प्रयुक्त की जाती 
- है उसकी विकसित करती, बढ़ाती या स्पष्ट करती है । साधारण कोडि के... 
_ कवियों और निम्त कोटि के समीक्षकों का सब से बड़ा दोष यह . है कि - 





१, इन सत्यों पर विचार करते रहो तोकि किसी समय यह तुम्हारा 
भावनाएं बन जाय॑ । हम 
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बह इस नितान्त अ्रस्ंंगत अंग को कवितामय प्रभावों में कुछ अंश.तक 
त्याय्य समभने क्षग जाते हैं, या ऐसे पद्म की प्रशंसा करते हैं जो कम से 
कम संगीतमय हो | अपने छात्रों के सामने शैल्ले का पक्षुसम्थन करते 
हुए 89 27977 ऐपा)0७ 00घ० ने कहा था। “8 
प्रपेछा(8 07 9060ए छएवे ३68.000प74ुए७ 88७7 ,ज७ 
शाशा ॥98ए० 80ग्राशणीा( ६0 889, 7प६ 006 80 88 $0. 
एणाए०ए ॥6 ज़8 ४0०5 ७ शिष्शाण'९७ गीत ; जांजी 
48 407" थो! प)87 90०७9 ४99 7770]07689#07 00 
#7णत का $िज़ँगप्रापा8 88768 | ठ0णाए6जशंय 88. 
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शिप्री67 0०००) का सारा निबन्ध वास्तव में कबिता की प्रकृति 
पर बहुत प्रकाश डालता है और यह बताता है कि किस प्रकार साहित्यिक 
अमिमूल्यन और समीक्षात्मक समालोचना में ध्वनि का श्रंश, थास्तविक 
रूप में श्रीपपातिक, रूढ्िबद्ध श्रोर स्पष्टलया ही असंगत होने के कारण 
भ्रम में डाल सकता है | 


असल में इस बात की कोई श्रावश्यकता नहीं कि ध्वनियों के किसी. - 
विशिष्ट संयोग से किसी विशेषार्थ की अभिव्यक्ति हो) विभिन्‍न भाषाओं: - 
में और कभी कभी तो एक्र ही भाषा में ध्यनियों के विभिन्‍न संयोगों से 
एक ही श्रथ प्रकट किया. जाता है । पर्यायवात्री शब्दों की ही ले 

लीजिए । इसके विपरीत ध्वतियों के वही. मिश्रण विभिस्त भाषाओं में, - 


१, कविता और उसकी प्रविधि के विद्याथियों के रूप में हमें कुछ 
कहना है । परन्तु हम यह कहता चाहते कि शीली में संगीत के - 
प्रतिरिक्त शौर कुछ नहीं था, हालांकि केवल यही निष्कर्ष 0 7:0)6 
और ५ए77000॥6 के शास्त्रार्थ से, उत्की मिलीजुली प्रशंसा 
झोर सिन्दा के बावजुद, निकलता है । 
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यहां तक कि एक ही भाषा में, . विभिन्‍न अर्थों की भी अभिव्यक्ति कर 
सकते हैं 


अब देखिए, निम्नलिखित पंक्ति भें ॥0प्राफ्प्ाप्र7? शब्द की ध्वनि 
संगत है। “(/एशराप्रा' 0 गी808 07 हपाया।७" 89०७, * 

क्योंकि अंग्रेज़ी मत में इसकी विशेष सहचारी संवेदनां और भावना 
है। पर वह बिल्कुल पाह्य या आकस्मिक परिस्थितियों पर निर्भर है। 
केयर स्थरों श्रौर व्यंजनों में, जिनसे यह शब्द बना है, ऐसी कोई बात 
तहीं जिससे यह अर्थ था सम्बन्ध सिकालना आवश्यक हो । स्वरों और 
व्यंजनों का वही मिंश्रण शायद मराठी में बिल्कुल ही विभिन्न झ्थ- का 
सूचक हो । उसी प्रकार 'ए०७/)' शब्द की ध्यन्यात्मक संवेदना अंग्रेजी 
में तथा भारतीय भाषा भराठी में विभिन्न प्रकार के श्रनुभवों की द्योतक हो 
सकती है | भाषा में ध्वनि के स्थान के विषय में उपरिलिखित सिद्धांत को. 
निम्नलिखित दृशन्तों से भी सिद्ध किया जा सकता है ; फ्रांसीसी "2७778, 
इटालियन “?क्वा५! और उसके साहश्य मराठी पारा? ) किसी भी शब्दो- 


 आरण-शास्त्र की पुस्तक से पाठक बड़ी झ्रासानी से इस तथा दूसरे कथन--- 


कि उसी ध्वनि सें.एक ही भाषा में विभिन्‍न अर्थ अभिव्यक्त हो सकते 
 हूँके कई उदाहरण प्रस्तुत कर सकते हैं| 


ध्वनि और श्रर्थ में यह भिन्‍नता ओर कविता में केवल श्र की संग 
तता, यह कविता से ध्वनि श्रोर अथ की संविदा सम्बन्धी सिद्धान्त का 
_ मूल है। कंबिता के माध्यम की. प्रकृति के विषय में गलतफहमी ही आज- 
कल की साधारण प्रशंसा-प्राप्त ध्यन्यात्मक कविता के ज्षणिक होने का कारण 
 है। क्योंकि जब कभी. कल्लाकार यानी कवि, जिससे वह काम करता है 
उसके असंगत अथवा अग्रधान अंश से बहकाया जा कर, अपने माध्यम 


_... ह, गर्मी की संध्या में मक्खियों का सितभिनाता । _ 


उनकी कविता अधिक संगीतमय है। बल्कि इसलिए कि वह भावनाकषक 
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के प्रति अ्रसव्य हो जाय तो वह निश्चय ही अपनी विस्मृति के लिए रास्ता... 
तैयार कर लेता है । 


ज़रा ज्यादा ज़ोर से कहा जा सकता है कि ध्वनियां कविता के लिए 


: केवल श्रसंगत और उसके क्षेत्र से बाहर ही नहीं बल्कि ध्वन्यात्मक प्रभाव, 


यदि वह परयोप्त रूप में गहन हो तो, उसकी केबल स्वीकृति भी भावना- 
तक अभी के आदर्श के पूवंप्रत्यक्षीकरण पर अवलम्धित और श्राश्रित है। 
डा० स्चि्ड की पुस्तक. ५0780908] 00७४ ०४77 के ग्रादि लेख, 
उनमें निहित विश्लेषण और उनसे निकाले गए छुन्दशास्त्र सम्बन्धी 
निष्कर्ष उपरिलिखित तथ्य की सत्यता का पाठक को विश्वास जताने के. 
लिए काफ़ी होगे। पहली दो पंक्तियों की ललित पदबन्दी पर उनकी टिप्पणी. 
विशेष अभिप्रायपूर्ण है। ््ि द 
पुशक्याहुकाएं। | 08 इ०एप ९79०५7१78 


0 8०१७7 87078 ध]]987738 


जब तक सहचारी संबेदनाओं ओर भावनाओं के साधन से श्रथवा 


... अन्य किसी उपाय से ध्यनियों के सौंदर्य का भावनात्मक अर्थो के सौंदर्य 
.... मू रूपान्तरण न हो जाय, कविता के लिए. उसका कोई संज्ञान नहीं। 
.. 80ए7वे (ृष॥ 80 प४प--ध्यनि का -कैवल ध्वनि के रूप में कविता - 
.. औं कोई स्थान नहीं। कई तुकबन्दीकार 90880800873 श्रौर [29/॥8 . 
वी अपेक्षा श्रधिक मधुर एवं संगीतमय तुकबन्दियाँ जोड़ सकते हैं | महा- 
: क्षाव्यनिमीतों कवि गीतों के लिखने वाली से श्रेष्ठ हैं, इसलिए, नहीं कि. 


... -अर्थो की अधिक विस्तृत, ज्यादा जटिल' और साथ ही अधिक संगठित रूप : 


|. ३६ सारे, कया हुण्हं हःल हो रहा है कि बुर वृकषशुज पत्रहीन हो 


. कविता और सौंदर्यशास्त्र का सिद्धांत ३७ 


से व्यस्थापित सम्पूर्शताओं को प्राप्त करते हैं। यह विचित्र व्याजोक्ति है 
कि संगीत में जहां ध्वनियां श्रौर ध्वनियों के केवल आ्राकार ही सार्थक होते 
हैं, लोग भावनात्मक श्र॒थों को ह्ू'ढते हैं ; और कविता में, जहां भावना- 
त्मक अ्रथ ही प्रस्तुत किए जाते हैं, वह तब तक चैन नहीं लेते जब तक 
कि उसमें से संगीत की अ्रन्तिम बू द को निचोड़ न लें । 
... ऊपर किये गये विश्लेषण में मौलिकता केवल यही है कि इसमें 
कविता में शुद्ध ध्वनि के महत्व को पूर्ण, दृढ़ तथा स्पष्ट रूप से अस्वीकार 
किया गया है। इससे अधिक ज़रूरी बात, सौंदर्थनिष्ठ प्रवृत्ति को साहि 
त्यिक प्रवृत्ति से सम्बन्धित करने में जो स्थानान्तरण हो जाता है, उसे 
उपरिलिखित विश्लेषण के आ्राधार पर प्रमाणित तथा ठीक रूप से बताना 
है। सोंदर्यनिष्ठ प्रवत्ति को संक्षिप्त रूप में इस प्रकार लिखा जा 
सकता है + ु 

| . कलाकार ; माध्यम ; सौंदर्य 

. झब हम विशेष कलाओं के विशिष्ट निश्चायकों को स्थानापनन करके 
देखें । पहले चित्रकला को लीजिए 


 कल्लाकार : साध्यय :  खोंदये 
चित्रकला ; संसार का दर्शनीय अंग ; सौंदय्य ._ 
आय रंग, रेखा, धुंज आदि 
ओर अब कविता; ः 
.. कबि ; भावनात्मक अर्थ ; सॉौंद्य 
मांध्यम का सौंदर्य उसे संगठित करने और प्रनियसामुकूल प्रयुत्तः करने 


: मैं प्रदर्शित होता है। यह भ्रम कि कविता और चित्रकला के उद्देश्य विभिम्त 


: हैं तभी होता है जब दोनों के माध्यमों के विघय में स्पष्ट घारणा नहो। 
: थदि आप कहे, जेसा कि ?707, 806070७॥] ते कहा था, कि रंगद्ग॒व्य . 


ही चित्रकला के माध्यम हैं तो आपको यह भी कहना पड़ेगा कि शब्द  . । 


श्द कला अ्रौर मानव 


कविता के माध्यम हैं; सो अन्तद्वीन संदिग्घता और पभ्रामकता का क्रम 

चलता रहेगा। क्योंकि यदि श्राप एक बार- मध्यस्थित पद में अ्रसंगत 

तत्वों को सम्मिलित कर लें तो यद निश्चय करना कठिन होगा कि क्यों या 

क्रिस सिद्धान्तानुप्तार एक को ले लैना चाहिए और वूसरे को नहीं। - 
श्राप चित्रकला की प्रवृत्ति को इस प्रकार लिखने का प्रयत्न करेंगे ; 

चित्रकला ; रंगद्गव्य ; सौंदर्य द 

और किर आपकी साहित्य-सम्बन्धी धारणा का रूप इस प्रकार निर्धारित - 

होगा | श्रापके पहले दो पद हैं: 

द द कवि ; शब्द क्‍ 

आप, यह बात जिना सोचे कि अर्थ दुसरे पद में उसी (प्रकार निद्वित है' 

. जिस प्रकार सोंदय रंग-द्वव्य में नहीं, श्रथ को तीसरे पद के स्थान पर रख 

देंगे। इसी अनुपात को वूसरी तरह भी बताया जा सकता है । साहित्यिक 

प्रवृत्ति का आपका सीधा-सादा विश्लेषण इस प्रकार होगा 


क्‍ कविं ; शब्द : श्रथ 
सो इसके अनुरूप चिंत्रकला-सम्बन्धी सोंद्यनि प्रद्नत्ति का रूप श्राप कुछ 
इस प्रकार समभेगे । द 
चित्रकला : रंगद्गव्य) अर्थ 


लेकिन यह स्पष्ट है कि इस प्रकार श्रान्ति दूसरे पद में आ जाती है,. 
... क्योंकि दूसरी यानी कलात्मक प्रवुत्ति ईकां 'रंगद्रव्य! पद तो वास्तव में 
..- पहली थानी साहित्यिक प्रवृत्ति के दूसरे: और तीसरे इन दोनों पर्दों को 


क्‍ । क्‍ _. मिला करके बराबर है। यदि आप पहिली साहित्यिक प्रवृत्ति में एक पद को 
“दो भागों में विभक्त करते हैं तो दूसरी कलात्मक प्रवत्ति में भी ऐसा करने 


है ः - के लिए आप नियमबद्ध होंगे। आपको अपनी दोनों प्रवुत्तियों को सून्नरूप 
रे में इस प्रकार रखना चाहिए 4... हे 
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 कबि ; शब्द ; अर्थ ; सौंदर्य 
क्‍ ... चित्रकार ; रंगद्गव्य ; रंग; सोौंदये 
. और यह सून्नरुप में बर्णन ठीक है | इसमें कोई गलती नहीं। लैकिस श्रम 
ग़लती यह द्ोती है कि जिस प्रकार कविता में प्रयुक्त शब्दों के अथ्थों को 
देखा जाता है, उसी प्रकार लोग चित्रों भें रंग का अर्थ दू'ढने लग जाते 
है। पर जिस प्रकार शब्दों का अ्र्थों के लिए अ्योग होता है, उसी प्रकार 
रंगद्रव्यों का रंगों के लिए होता है; रंगो का श्रथों के लिए नहीं । रंग 
किसी बंस्तु की साथंकता जताने के लिए मनुष्य द्वारा नहीं बनाए, गए। 
शाप यह कह सकते हैं कि अथ नहीं तो शब्द भी नहीं | पर ऐसा नहीं 
लिख सकते कि अर्थ नहीं तो रंग भी नहीं । कम से कम इन 
.. शब्दों को अच्छी प्रकार समझने वाला तो ऐसा नहीं लिखेगा । हरा! 
. इस शब्द का मतलब हरा रंग है। यदि हरेपन की जिस संवेदना का - 
आप आभास देना चाहते हैं उसका अस्तित्व ही न हो तो उस तथ्य को 
 जताने के लिए ध्वनियों के इस विशेष संयोग या मिश्रण का कभी प्रादु - 
भाव ही न होगा | परन्तु हरापनं या हरे रंग का वैसे कुछु मतलब नहीं 
निकलता । यह केबल वह रंग है | हम निश्चय ही हरे रंग के साथ कई . 
भावताओ्रों का समावेश कर लेते हैं, पर वह साथ बुद्धिप्रातत वाह्य भावसाएँ 
हैं, उसमें निहित भावनाएं नहीं | यदि हम उन सब को झुला दे या 
. प्रथक्‌ कर दें, हरा रंग तब भी हरा ही रहेगा | पर यंदि इस हरा! इस 
शब्द्‌ का सब अथ्थ भूल जाय॑ तो स्वर्र और व्यंजनों का वह मिश्रण : 
'हमारे शब्दकोष में ही नहीं रहेगा ।..... 
परन्तु र॑गी के विषय में अर्थ अवश्यम्भावी नहीं बल्कि सिफ़ सहचारी : 

अंश है। वैसे ध्वनि शब्दों के अर्थ के विषय में केवल सहचारी अंश है। 
वास्तविक अनुरूपता इस प्रकार नहीं हो सकती ; 
| .... अर्थ; शब्द अर्थ ; रंग. 
_ अल्कि यूं होगी: श्रर्थ ; शब्द ; रंग ; रंगद्गव्य _ 


छु० कल्ला और मानव 


श्राप रंग का श्र्थ तमी पूछ सकते हैं अगर अर्थ का भी श्रथ पूछे | 
जैसे कि-- । 
कलाकार ; रंगद्गव्य । रंग ; शअ्रथ 
कवि ; शब्द : अर्थ +(श्रथों का) भ्र५ 


यह बिल्कुल न्याय्य है, पर तब आम लोगों की नज़र में प्रश्न अथ 
का नहीं रह जाता, प्रत्युत दाशंनिक विश्लेषण का हो जाता है। श्रीर उस 
हालत में संवेदंनाओं के मनोबिशान की पुस्तक या 086० और 
छाणाशा'0 की पुस्तक 076 |४6७॥ां7ए ० ऐै/९७४॥४?' का _ 
सहारा लेना पड़ेगा। 

. « संक्षेप में ; ० क्‍ 

.... शब्द : रैगद्रव्य 

। | ह । 6 | 

अथ ... अथंवाहक रंग रंगों के बाहक 
.. या श्रर्थ + अर्थवाहक> शब्द 

.... रंग+ रंगवाहक #+ रंगद्रव्य 


साहित्यिक प्रवुत्ति और कलात्मक प्रवृत्ति का समीकरण करने में जिसे... 

स्थानान्तरण का मैंने ऊपर ज़िक्र किया था, उसकी हानिप्रद प्रकृति को सम- 
मंने के लिए यही दो बातें जान लेना ज़रूरी है। एक तो यह कि चेतला- 

- दैमक अ्रंश यानी शब्दों का ध्वन्यात्मक अश्रंश केवल लाज्णिक महत्व रखता - 
 है। श्रौरं अ्रथ का उसी प्रकार वाहन है जिस प्रकार तैल अथवा पँठ रंग 

- के लिए होता है.। ध्वनि अर्थ के विषय में और तेल तथा पैंट रंग 

- के विषय में मुख्य प्रयोजन के वाइन मात्र हैं | यद्यपि वाहन के रूप में... 

बह निश्चय ही परमावश्यक हैं फिर भी रचनात्मक प्रबत्ति के लिए. मूलरूप -. 

_ में संगत नहीं | 5 
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यहां चित्रकला के विषय में जो कहा गया है बह ललित कलाओं पर 
लागू होता है। और यदि झ्राप इस 'स्थानान्तर्ण” से रक्षा कर सकें तो 
कविता पर आ्राधारित रचनात्मक प्रवृत्ति को सब कलाओों की प्रारूपिक 
सम सकते हैं. | इससे, प्रदर्शनाध्मक और भावव#चक कला के विषय में 
जो हंद्ध चल रहा है उसमें फंसने से आप बच जाय॑ंगे । फिर श्राप प्रारभ 
में कविता की भावनात्मक शक्ति को मान लेने के कारण न तो सोदर्यनिष्ठ 
प्रवृत्ति को गलत तरीके से सोचेंगे और न कविता में श्रन्तर्गत शुरयों के रूप 
में सोंदर्यनिष्ठ प्रवृत्ति का अन्वय करने का प्रयत्न करेंगे | 
... कविता की इस प्रकार की स्पष्ट व्याख्या तथा विभिन्‍त कलाओँ के 
माध्यमों के विश्लेषण से सींदर्यनिष्ठ सिद्धांतों में एक सून्ननद्ध एकता आरा 
जायगी, श्रोर इससे ऐसे प्रनियरमो का प्रादुर्भाव होगा जो कलात्मक कृति के 
सम्पुर्ण क्षेत्र में बिना किसी अ्रपवाद के लागू हो सकें । इस प्रकार के 
विश्लेषण के आ्राधार पर ही आप सांदर्यशास्त्र के विज्ञान की भित्ति की 
खड़ा कर सकते हैं ओर विवेचनात्मक समीक्षोक्तियाँ में से संश्रमकारी तथा 
परस्पर विरेधी तत्वों को दूर कर सकते हैं, तथा साहित्य श्रीर अन्य कलाओं 
के अभिमूल्यन में जिस पाथक्य की कल्पना की जाती है उसे दाशंनिक 
. के हस्तकौशल से नहीं बल्कि उनमें निहित प्रवुत्तियों के साइश्य के प्रका- 
 शत्त द्वारा दूर किया जायगा -| द 
...- परन्तु यह तभी हो सकता है झ्ोर कविता सौंदर्यशास्त्र के लिए अ्रनर्थ 


- होने से तभी बच सकती है यदि आप कविता की दोहरी भावनात्मक प्रकृति को. " 


समझ लें। यानी उन भावनाओं में जो कविता का माध्यम हैं, ओर उस 

विशिष्ट, अनन्यरूप सौंदर्यनिष्ठ भावना में जिसको बाकी सब कलाश्ों की 

. तरह कंविता अथवा भाध्यमरूप में प्रयुक्त मानवी भावनाओ्रों के संगठन 
उत्पन्न करते हैं, भेद जानना सीख लें । यह विशिष्ट अनन्यरूप सौंदियनिष्ठ 


.  भावनायें नियमबद्ध संगठन हैं, यूं ही अव्यवस्थित सपिण्ड नहीं, यह देखने 


: सेह्ी सौंदर्यनिष्ठ भावना की अनुभूति होती है। 


प्‌; 
.. आधुनिक काल में कला का 
आभिमृल्यन 


संस्कृति की प्रगति से ललित कलाओं को ज्ञति पहुंची है यो नहीं, यह 

एक बहुत बड़ा प्रश्न है । कुछ लोगों के अ्रनुसार इस धारणा के इक 

में बिचाय विषय बता कर प्रस्तुत किया जा सकता है | परन्तु दूसरे लोग 

'एकंदम सौंदयनिष्ठ दृष्टिकोण श्रादि की, अपनी घुणा व तिरस्कार की छुपाने 
का यलन किए बिनां, ठठोली करने लग जाय॑गे | 

इस बात का वास्तविक अ्रथ में सह्दी उत्तर तो तभी दिया जा सकता 

.. है आगर प्रश्न में प्रयुक्त शब्दों श्रीर धारणाओं का विश्लेषण किया 

 ज्ञाय | और कल्षा के इतिहास का विस्तृत निरीक्षण भी ज़रूरी है | पर 

. “इन दोनों में से कोई भी कये में इस समय नहीं कर सकू'गा। मुझे तो ... 

: यह बात निरविवाद मालूम होती है कि श्राधुलिक जीवन के कई अंश 

'जत्तम कला की स्वना और अभिमूल्यन के लिए अनुकूल नहीं । यत्क्- 

: थुग के प्रति अनिच्छा व धुणा प्रकट करने का जो फैशन हो गया है... 

. उससे प्रेरित होकर में ऐसा नहीं कहता | क्योंकि में तो यह समझता हूँ: 


.. कि-कुछ अ्ंशों मैं यन्‍्त्रयुग एक विलक्षण वरदान भी है और इस बात से / 


आंखे मीच लेना केवल आपका इशष्टिदोष ही होगा । आखिर मंशीनों को - 
... मनुष्य बनाते हैं, मशीन मनुष्य नहीं बनाती । कहने का तालथ यद्द है 
5 कि मानवीय कर्मएयता, जो निरन्तर पुनजीबित होने वाली ऊर्जा का अंश 

द - है; सब बाधाओं को दूर करके अस्त में अपने अस्तित्व को पा ही लेती 


आधुनिक काल में कला का अमिमूल्यन . अड“े 


है। यह बात निश्चय ही ललित कलाशं के क्षेत्र में भी घटित होगी । 
असल में तो यह होने ही लग गई है । और उन बाधाओं का जिनके 
अस्तित्व के बारे में अभी तक सम्भवतया शंका भी ने हो, बता देना. 

शायद बिल्कुल निरथक त होगा |. द 


जैसा कि मैंने कहा है, यह बाधाएं कला की उत्पत्ति और अभिमूल्यन 
दोनों से सम्बन्ध रखती हैं | यहां में उत्पत्ति के बिषय में कुछ लिखना नहीं 
.. चाहता और अपने को सिफ़े अमिमूल्यन तक ही सीमित रखूगा | एक 
.. बात तो यह कि जिन तत्वों पर अभिमूल्यन निर्भर रहता है वह आसानी 
.. से देखे जा सकते हैं, और जो तत्व कला की ठीक व्याख्या में रुकावट 
दोते हैं उनकी अ्संगतता को कोई भी विचासवान्‌ व्यक्ति समर यथा जान 
सकता है। दूसरी बात यहद्द है कि इस प्रकार अपने दृष्टिकोण का शोधन' 
लपयोगी होता है, क्योंकि वह श्रपनी लाभदायक प्रतिक्रियाओं के कारण 
सत्य कल्ला की उ्यत्ति को प्रेरणा देने योग्य अवस्थाएं उत्पन्त करता 
है। में यह नहीं कहता कि मैंने सॉंदर्यनिष्ठ विवेचना का बिल्कुल पूरी 
तरह से विश्लेषण कर दिया है और अब ओर कुछ बाकी नहीं | हो सकता 
है कि मेरे निर्णय कुछ लोगो को असंगत ज्चें और कुछ को कृत्रिम । 
.. मैं तो सिर्फ यह कहना चाहता हूं कि यह बातें कला के प्रति हमारे समग्र 
दृष्टिकोण का मूल है श्रौर इन्होंने अत्यन्त सारभूत रूप में कला के अमभि- ... 

. मूल्यन और सौंदर्यशार्त्र को नष्ट कर दिया है। हे 


; अब पहिली बात यह है कि संस्कृति का प्रधान अश्रैंग दिनं-प्रति-दिन क्‍ हे 
. बढ़ने वाले और अधिक जटिल होने वाले संगठन रहे हैं | जिस क्षण 


आदि-पुरुष ने अपने सामाजिक और धांमिंक जीवन को संगठित करने की... 
._ सोची, उसी क्षण संस्कृति की नींव पढ़ गई। इंसके बाद का सनुष्य का. 
... इतिहास तो इन विभिन्‍न संगठनों का इतिहास है | यानी विभिन्‍न 


.... संगठन कैसे प्रकंड हुए, धीरे-धीरे परिपक्ष या प्रीढ़ हुएं, और फिर शर्नें! 


छड कला और मानव 


स्थान लेने के लिए उनसे अधिक पूर्ण तथा चेतन रूप में परिमेय दूसरे 
संगठनों का प्रादुभोव हों गया | रोमन ओर यूनानी संस्कृतियों की तरह 
जिस संस्कृति की पीमा कुछ देर के लिए ही निश्चित की गई हो 
उसकी स्थिरता उस संगठन करने की प्रकृति को जो उसे श्रधिक ऊंचे 
और पद्धतिपूर्ण आदशों तक पहुंचाए रखती है, चेतन रूप में आदेशित 
करने की थ्रावश्यकता की सतत समझने पर निर्भर रहती है। यह संगठन 
करने की प्रद्धत्ति सब प्रकार की मानवी कर्मश्यता--धार्मिक, सामाजिक, 
राजनीतिक, आर्थिक आदि को पुष्ट करती है, और जो कुछ करने में 
सफल हुई उससे शक्ति प्राप्त करती हुई, माग्य के कई उल्लद-फेर देखती, 
हमारे समय में दो अद्भुत वादों --फासिज्म और कम्यूनिज्म--में परिणुत 
हुई है | यद्यपि सरसरी नक़र से देखने पर इनका लक्ष्य राजनीतिक श्रौर 
श्रार्थिक जान पढ़ता है, फिर भी इनसे नये संगठन ध्वनित होते हैं जो 
केवल राजनीतिक-आर्थिक सीमाओं का लंघन करके सम्पूर्ण मानव जीवन 
से सम्बन्धित होते हैं श्रीर अपनी विस्तृत पद्धतियों या प्रयोगों द्वारा उसका 
भ्राकार बदलने की आशा करते हैं | 

... संगठन की धारणा शरीरशास्त्र के लिए भी उपयोगी सिद्ध हुई है, 
और यह आशा की जाती है कि जहां पशुओं की विशिष्ट प्रकार से वृद्धि - 
का प्रयोग सफल हुआ है वहां मनुष्यों की वैसी बद्धि भी सफल होगी। 
श्राजकल के कई श्रथशारत्रशों ने इस बात को समझ लिया है कि 
 आधिक योजना कितनी श्रावश्यक है। यद्यपि राष्ट्रसंघ कुंछ अंशों में अस- 
फल्न रहा हेदुफिर भी उससे यह बात तो प्रदर्शित हो गई कि अन्‍्तर्राष्ट्रीय 


राजनीति के क्षेत्र में संगठन की कितनी जरूरत है। आद्य-समाज सम्बन्धी 
_ संगठन का सफलतापूर्वक श्रनुसंधान- मानवशास्त्र में किया गया है|. घम . - 
“ के इश्वर-मिर्पण और धर्मसंस्था-संचालन सम्बन्धी दोनों श्रंग ही इस... 


5 संगठन की कामना करते हैं। संक्षेप में, संगठन ही आधुनिक विचारधारा... 
53 का-सांकेतिक शब्द है | 


अब यहाँ यह अनुमान होता है कि इस मुख्य धारणा से, और वातां 


. आधुनिक काल में कल्ला का अभिमूल्य_.. ४५ 


वर्ण में इसको द्व'हने या उसपर इसका प्रभाव डालने की प्रतृत्ति से, 
सोदर्यनिष्ठ प्रतिक्रियाश्रों में बाधा पड़ने के स्थान पर सुगमता होगी । 
क्योंकि कला और कुछ नहीं, केवल किसी विशेष माध्यम उदाहरणतया 
ध्वनि, रंग, गति आदि की भाषा में अनुभव किया गया प्रनियमातुसार 
संगठन है। और जब संगठन द्वूढने की प्रवृत्ति पहले से ही मौजूद हो 
तब इन कल्ा-संगठनों को और भी आ्रासानी से समझता जा सकता है। . 
. परन्तु यह स्पष्ट है कि आ्राधुनिक प्रेज्ञकों के बारे में यह बात कम ही सही 
उतरती मांलूम होती है। इसका क्‍या कारण है ? कला की कृति को 


. :  नियमपूर्वक संगठन के रूप में देखने की इस असम्र्थता का ठीक कांस्ण 


हू'ढा जाय तो पता चलेगा कि उस संगठन में जो कलात्मक कृतियाँ से 
सम्बन्धित है तथा उनमें जो मासवी प्राणी की अन्य कृतियों से ताल्‍्लुक रखते 
हैं और जिनका ऊपर ज़िक्र किया जा चुका है, सारभूत अन्तर है. क्योंकि 

व्यक्ति का ज्यादा परिचय दूसरे प्रकार के संगठनों से होता है, सो ऐसा 
. शक होता है कि लोग कई बार पढ्विली प्रकार के संगठन को समझ . नहीं 

पाते और कभीन्‍कभी तो उनके अ्रस्तित्व से भी वाकिफ नहीं होते। यदि 
इस पर ज्यादा विचार किया जाये तो पता चलेगा कि बास्तव-में बात 


एक सौंदर्यनिष्ठ संगठन में तथा सौंदर्यहीन संगठन में केवल यही 
_ श्रन्तर है कि पहले. प्रकार का संगठन स्वयं ही अपना उद्देश्य और पूर्ति 


. होता है। परन्तु सौंदर्यदीन संगठन का उद्देश्य श्रपने संगठन से बाहर 


होता है। वह उस उद्देश्य के लिए. वस्तुतः और मुझ्य रूप में पैदा किया ' 
. जाता है और उसकी सारी सार्थकता उस वाह्म उद्देश्य के लिए उपादेयता 
की मात्रा पर निर्भर होती है। सोंदयहीन संगठनों में जो तकंपूर्ण संगठन 
रहते हैं उनके विषय में में यहां कुछ नहीं कहना चाहता, क्योंकि जिस 

_. विषय पर यहां विचार हो रहा है उसके श्रनुसार वह तकपूर्ण संगठस सौंदर्य- 
: निष्ठ संगठन से सादश्य रखते हैं| सीदरय॑निष्ठ श्रीर तकोनुकूल संगठन 


द द ः । ह - के विषय पंर मैं किसी ओर स्थल पर लिखू'गा । 


४ कला और मातव 


एक सौंदर्यनिष्ठ संगठन एकदम संतुष्ट कर देता है | सोदर्यीनिष्ठ 
संगठन केवल ऐसी सन्तुष्टि में सहायक होता है जो उस आवश्यकता की 
पूर्ति से उम्नन्न होती है, जो तत्तुण होने बाले आह्य अनुभव से दूरस्थ है। 
एक दृष्टान्त लीजिए | एक मशीन कुछ पुज्ों का संगठन है। उसके 
पुरे परस्पर किसी उद्देश्य--मान लीजिए, ट्रेन चलाने के लिए--जुड़े हुए... 
होते हैं | कोई विशेष पहिया किसी विशिष्ट स्थान में इसलिए नहीं जोड़ा 
गया है कि वह वहां हमारे नेत्रों को अनन्दकर होगा या उससे आननन्‍्द- 
दायक चाज्नुष आकति की प्राप्ति होगी | परन्तु इसलिए कि यदि इंजन 
की काम करना है तो उसका उस स्थान में होना आवश्यक है | क्‍ 
हो सकता है कि उस विशेष स्थान में वह पहिया श्रांखों को चुमे था 
मशीन की अन्यथ। संतोषप्रद आकृति को नष्ट कर रहा हो। सच्चे कलाकार 
को शायद मशीन के चित्र में उस पहिए को था तो बिल्कुल छोड़ना पड़े 
और या पहिए अथवा बाकी इंजन इन दोनों में से एक का रूप बिगाड़ना 
पड़े, ताकि उस खब्कने वाले तत्व की दूर कर दे जो पहिए को बीच में 
रखने से उत्पन्न होगा | संक्षेप में, पहिए के बिना इंजन संतोधप्रद.नियम- 
द्वः संगठन है, थानी सौंदर्यनिष्ठ संगठन है। पहिए के साथ इंजन संतोष- 
: ग्रदद उपयोगी संगठन है अथात्‌ सौंदर्यद्दीन संगठन है। 
और देखिए | धार्मिक आचारों और नियमों में शारीरिक चेशश्रों .. 
द्वारा ऐसी क्रियाएं की जाती हूँ जिसके द्वारा अलौकिक देवताश्रों को... 
: संतुष्ट करने की आशा रहती है। शारीरिक चेशओ्ं की सार्थकता तभी है 


: यदि उनसे यह लक्ष्यपूर्ति हो जाय | अ्रप्रिय श्रोर आनन्दबिहीन होने पर 


भी, जब तक उनसे ऐसी आस्था रहती है कि उनसे देवीकृपा प्राप्त की जा 


सकती है या देवीकीप का शमन किया जा सकता है; तभी तक वह 


: संतोष॑प्रंद होती. है ।. जिस क्षण वह अपने में अ्रमिप्रायपूर्ण हो जाती. हैं 
: थानी केवल इस कारंगण से संतीष देने लगती हैं कि उनसे शरीर के अंगों 
< का सुरतारमय. संचालन होता है, उसी क्षण बह नृत्य में परिवर्तित होकर 
 सौंदर्यनिष्ठ संगठन बन जांती हैं| के द 


श्राधुनिक काल में कला का श्रभिमूल्यन ४७ 


सोदर्यनिष्ठ संगठनों का विशिष्ट लक्षण यह है कि उनका लक्ष्य ब्राह्म 
अद्देश्य की तरफ़ होता है | राजनीतिक जीवन में पार्लियामेंट सम्बन्धी 
संस्थाओं का लक्ष्य होता है कि बहुमत को प्रभावोद्यादक किया जाय | 
अर्थ सम्बन्धी योजनाओं का उद्देश्य उत्पत्ति, बितरण और उपयोग में. 

संतुलन को पुनःस्थापित करना होता है। इसी प्रकार श्रन्य कई उदाहरण 
गिनाए जा सकते हैं | जिस बात पर में जोर देना चाहता हूं वह यह है 
कि जिस मात्रा में कोई संगठन दशक का ध्यान अपने में और अपने 
द्वारा केषल इस कारण खींच लेता है कि वह कुछ नियमों पर आधारित 


संगठन है, उसी परिमाण में वह सौंदर्यनिष्ठ है । इसके अतिरिक्त उसका... 


सौंदर्यनिष्ठ होना इस बात पर भी निभर करता है कि वाद्य उद्देश्यों से बह 
किंस मात्रा में ध्यान को हटा सकता है| सौंदयनिष्ठ संगठन द्वाश प्रेरित 
सौंदर्यनिष्ठ अनुभव एक प्राप्ति है । सोंदर्यदीन संगठन द्वारा सौंदर्यहदीन 
अनुभव प्राप्ति का साधन मात्र होता है ) पहला यानी सोदर्यनिष्ठ अ्रनुमब 
. कमी अपने से बाहर नहीं देखता | लेकिन दूसरा सदैव साधन होने के 
.. कारण अनिवाय रूप से बाहर देखता है क्‍ 
हमारी यह प्रवृत्ति है कि हम सदेव प्रत्येक संगठम के विषय में ऐसी. - 


.._ उपयोगिता को छू ढते रहते हैं जिसका किसी-ल-किसी उद्देश्य से सम्बन्ध... 
हो-। श्रस्तित्व के लिए आजकल जो प्रबलरूप में संघर्ष करना पड़ता है 


उससे इस धारणा को श्रौर भी कृत्रिम प्रोत्साइन मिला है | परन्तु यह 
धारणा या प्रवृत्ति ही कला के प्रति हमारे इश्टिफोश की प्रायः सब श्रान्तियी 
का मूल है। यह समझ लैना कि कोई भी संगठन--चाहै वह रंगों और 
रेखाओं, या ध्वनियों या झौर किसी वस्तु का हो--उपयीग सम्बन्धी 
.. सार्थकता के बिना भी नियमानुसार साथंक.हो सकता है, कन्ला और 
. >सदाचार, कला और प्रकाशन, कला और प्रकृति का सत्यनिरूपण, सौंदर्य . 


..... और कुरूपता आदि की सब समस्याओं का सुक्काव है। यह सब समस्याएं... 
.. .. प्रतिदिन के अनुभवों से उत्पन्न इस धारणा से उठती है कि ज़िस प्रकार 


ः हक सौंदयद्दीन संगठनों (और अनुभवों में ऐसे संगठनों की ही बहुतायत रहती... 


हि. (० ... कला और सानव 


है) के कुछ विशेष उद्देश्य रहते हैं, उस प्रकार सब संगठनों का बुछु-न- 
कुछ अभिप्राय या प्रयोजन होगा | कला द्वारा मनुष्य की भौतिक उन्नति 
होनी चाहिए, यानी कला का नैतिक उद्देश्य हो | कल्ला को प्रकृति का 

.. चित्रण करना चाहिए, यानी चित्रण सम्बन्धी प्रयोजन की पूर्ति हो। कला. 

से थुग की आत्मा की श्रभिव्यक्ति हो, यानी श्रालेख्यात्मक उद्देश्य की पूर्ति ! 
. हो | इस थ्रकार की अन्तहीन धारणाएं प्रचलित हैं| संगठन मैं व्यावहारिक 
या उपयोग सम्बन्धी उद्देश्य हृ'ढने की यह आदत, जो श्रसाध्य बीमारी सी 
बन गई है, कला के श्रभिमूल्यन ओर उसको ठीक समभने के रास्ते में. 
सब से बड़ी और प्रत्यक्ष रूप में ग्रजेय बाधा है । 


द संगठन से सम्बन्धित श्राजकल के सांस्कृतिक वातावरण और 
खतदनुसार श्राधुनिक विचार का दूसरा लक्षण है विशेषीकरण | विभिन्‍नता 
और विशेषीकरण से ही मनुष्य को उसके शरीर-निर्माण तथा शारीरिक 
अवयर्बों की प्राप्ति हुई है। ॥%०70988706 के क्षमाने से और विशेष 
-कर विभिन्‍न विज्ञानों की तथा उनके परिणामो--जिनके लागू होने से 
पिछली शताब्दी में उद्योग के क्षेत्र में क्रान्ति आ गई--की प्रगति के हो ने 
के बाद से सानव जीवन की अवस्थाओं तथा हमारे वातावरण की बढ़ती 
: व्यग्नता ने ज्यादा से ज्यादा विशेषीकरण की मांग. की है | यहां तक कि 


यह मज़ाक मशहूर है कि विशेषज्ञ वह है जो कम से कम विषयों के बारे... 


में ज्यादा से ज्यादा जानता हो-। संस्कृति. के इस विशेषीकरण संम्बन्धी 


अंग का, जिससे हमारे विचार प्रेरित होते हैं श्रोर जो हमारे दृष्टिकोण को... 
- निधौरित करता है, वास्तव में हमारी कला के प्रति दृष्टिकोण पर लाभदायक 


- या हितकर प्रभाव होना चाहिए. मानवी प्रयासों के अन्य क्षेत्र में विशेष . . 
ज्ञॉन की श्रावश्यकता से मनुष्यों को यह सूक जाना चाहिए था कि केला... 


* के क्षेत्र में भी सब नहीं केवल कुछ व्यक्ति ही कलात्मक कृति का पूर्णरूप 
: से आस्वादन कर सकते हैं| परन्तु ऐसे लाभदायक प्रभाव के स्थान पर... 


. कला के ज्ञेत्र में विशेषीकरण का 00008 07 प्र8छवाय द 


अधुनिक काल में कन्मा का अभिमुल्यन ४ 


(70708[0007॥ 07 8%) के श्रतिरिक्ति और कुछ अभिप्राय नहीं रहा। 
ओर इसी संकुचित धारणा के विरुद्ध अपनी पुस्तक 2४% 78 
पड0७०७७॥०8१ में 770 ॥00969 ने बहुत कुछ लिखा है । 
लेकिन ?7'04, 40879७७9 की उल्कियां ठीक प्रकार के विशेषीकरण पर 
लागू नहीं होतीं। वह उस प्रकार की बिशिष्टता पर लागू नहीं हो सकतीं जो 
असाधारण रुप से तीत्र संवेशता पर अपने को निधारित करती है । कल्ला विदे 
चना में इस तरह के विशेधीकरण की संगतता को हम समझ नहीं सके हैं| विशे 
घीकरण की सतत मांग ने मानवी कर्मएयता के एक के बाद दूसरे क्षेत्र को सा- 
. धारण आदमी के न्याय की सीमा से दूर कर दिया है। इसलिए वह सममभता 
है कि उसे कला के क्षेत्र से और भी हृढ़ता से चिपके रहना चाहिए भर 
कला सम्बन्धी अपनी वैयक्तिक धारणाओं के लिए यदि पूण मान्यता नहीं 
तो विशेष महत्व का दावा अवश्य करना चाहिए | वह सापेज्षता अथवा 
(२७०७॥7४प7० ९०7७१ को शायद समक्ष न सके, ओर यदि दो श्रथ्थ- 
शास्त्रवेत्ता बहस करें तो वह चित्त की पूर्ण स्थिरता से अपनी व्यग्नता को 
स्वीकार कर लेगा । बड़ी-बड़ी फैक्टरियों या उद्योग-णहों में वह भयत्रस्त 
दिखाई देगा, पर वहां जो ग्रपना काम जानते हैं उन पर कभी क्रोध नहीं 
करेगा । परन्तु यदि आप उसे यह बताये कि वह गलत कोटि के संगीत या 
चित्रों की प्रशंसा कर रहा है, या ठीक तरह के चित्रों और संगीत की -छाघा 
तो कर रहा है पर गलत कारणों से, तो बद उत्तेजित होकर आ्रापका तीव्र 
विरोध करेगा | बह स्वमताभिमान से दृढ़तापृ्बषंक कहेगा कि कला के 
विषय में साधारण आदमी का मत प्राभियोगहीन है । एंग्लो-सेक्सन 
. न्यायशास्त्र में साधारण व्यक्ति के सिद्धांतों तथा उक्तियोँ को विशेष महत्व 
देने की धारणा ने अधिकार के इस अ्न्यायपूर्वक ग्रहण को पुष्ठ किया है। 
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१, कलाओ्रो को अलग-ग्रलग रख कर उनकी समीक्षा करता | 
२, कला अ्रतभव के रुप से | 
३. परिमाए या भसात्रा सम्बन्धी । 





५० कला और मानव... 


प्रजातन्तबाद की-भावना-से उसको न केवल सहारा ही मिला. है बल्कि. 
उसने इस पर पवित्रता. की. मुहर भी लगा दी है। साधारण व्यक्ति की इस. 
मिथ्याकत्यना का कानून में मले ही कितना महत्व हो, सौंदर्युनिष्ठ विचार- 
धारा में तो इसने गड़बड़ डाल रखी. है ओर कलात्मक कृतियों .की; गलत 
व्याख्या को बढ़ावा दिया. है । कला-समीक्षा का साधारण व्यक्तियों: के: 
प्रतिःइस अपील से जितनी; जल्दी छुटकारा हो जाय, और-जितनी शीघ्रता- 
से वह केबल -उन लोगों की संतृष्टि से ही जो शुद्ध एवं गहन सचेतना-संपन्‍न 
. हैं अधिकार प्राप्त करने लग जाय, उतना ही कला तथा साधारण .ब्यक्तियों 
दोनों के लिए अच्छा होगा । 

कला के आरवादन के रास्ते में तीसरी रकाबट कल्ला की-व्यास्या-को 
प्रचार का साधन बनाने का प्रलोभन है । यह पहली बाधा से मिलती 
जुलती है। अन्तर केवल इतना है कि इसमें व्यावहारिक के स्थान पर दार्श- 
निक पत्षपात रहता है। मई १६३२ के 8'070600ए7'७] ॥26ए7७ए में 
प्रकाशित >000% 39700 के लिखे लेख के कुछ अंश, जो 57 
शाणा०० 88097 ने उद्धृत किए हैं, उनको मैं यहां दुहराना 
चाहता हूँ | उन्होंने लिखा है कि “मौरको में आधुनिक फ्रांसीसी चित्रों का 
ऐसा अश्युत्तम तथा प्रतिनिधि संग्रह है जो शायद ही कभी देखने में आया 
हो। उसके प्रत्येक कमरे के प्रवेशद्वार पर छुपे हुए उल्लेख टंगे.हैँ जिनका 
. लद्देश्य साधारण दर्शकों को कल्ाकृतियां समझाने में सहायता करना है। 


॥00668 :.. सत्तावाद से साम्राब्यवाद तक के परिवर्तन का 
... युग | मध्यवर्गीय जनता की रुचि | 
(002७070 ;.. साम्राज्यवाद की प्रारम्सिक अवस्था का युग । 
..: जद्योेमी मध्यमवर्गीय जनता की रखि | 
ए७॥ 0080. 5 साधारण मध्यमवर्गीय की रचि |. 


क्‍ कर 272&0/ ... निम्न और सच्यक्षेणी के सध्यमवर्गीय की रुचि | 
द श हे ८ 2... ज्यादा बड़े उद्योगी मध्यमवर्गीय से प्रभावित । 


आधुनिक काल में कक्षा का अभिमृूल्यन ५.९ 


(४9/'277 ;: उन लोगों की रुचि जिन्हें जीविका के लिए काम 
नहीं करना पड़ता । 


॥४७६880 ;.. विक्ृत साम्नाज्यवाद का युग |” 


बहुत लोगों को शायद यह अपग्रगह्म जान पड़ेगो | परन्तु सरकारी 
कस्यूनिस्ट-समीक्षुक का मज़ाक बलाने से पहले उन्हें अपनी स्वाभाविक 
प्रतिक्रियाओं और व्यवंसायात्मक कला-विवेचर्कों के ज्यादा हिस्से के ध्वाभा- 
बिके निर्णयों एवं विचारों की परीक्षा कर लेनी चाहिए | 

वास्तव में यदि हम प्रोपेगएडा शब्द के अथथ को विस्तृत कर ले, ताकि 
इसके अन्तर्गत केवल राजनीतिक ढोल पीठना ही तहीं बल्कि हर प्रकार की 
लेबचरबाज़ी भी झा जाय, तो हमें मानना पड़ेगा कि प्रीपेगएडा ्वगभग 
सब कला-समीक्षा का मुख्य अंग रहा है और अभी भी है । अपने सर्वा- 
घिक विमल रूप में यह 'भावनाप्रंधान व्याख्या या निर्विवेचंन! बन जाता 
है और सब इसकी प्रशंसा करने लगते हैं | उन्हें रत्ती मात्न भी यद्द संदेह 
नहीं होता कि कला को श्रनर्थक व असंगत बनायां जा रहा है। कम्यूनिस्ट 
समीक्षुक ओर उसके कम्यूनिज्म सम्बन्धी आदर्शों की ज़ोरदार शब्दों में 
निन्‍्दा करने वाले भी इस तथ्य से कम ही अबगत होते हैं कि वह भी उसी 
प्रलोभन के शिकार हैं शोर उसी गलती को कर रहे हैं जब वह अपनी: 
धर्म या नीति सम्बन्धी बेयक्तिक और विशिष्ट मतप्रणाली से पैदा हुई पूर्व 
_कल्पनाओं: के अनुसार कला की व्याख्या करने की कोशिश करते हैं । 


ऐसी विशिष्ट, आध्यात्मिक एवं नैतिक पृ्व॑कल्पंता पर निर्धारित 
व्याख्या विशेष हानिकारक होती है, क्योंकि इस पर महानता का रंग चढ़ा. 
रहता है । श्रप्रौद़् राजनीतिक प्रचार अपनी असंगतता को स्वयं ही प्रक4 ' 


कर देता है| परन्तु बंगाली कला या इसकी धार्मिक लाक्षशिकता के रहस्य- 


भय अंश की अशंसा को कोई गलत कल्ा-समीक्षा नहीं समभता, क्योंकि 
रहस्यवाद या धार्मिक श्रथवा नेतिक भावनाओं में कुछु श्रेष्ठता निहित 
. मानी जाती है। बाह्यरूप से सौंदर्थनिष्ठ आनन्द के गहरे खोत को 


पूए कला और मानव 


ग्रधिकराधिक सम्पन्न करता दीख पड़ने बाला यह सौंदर्यद्दीन पक्तुपात वास्तव 
मे उसे इतना विषमय कर देता है कि कला के एक नग्रे मानदरढ तक 
की प्रतिष्ठा ही जाय | 


इस भावनाग्रधान व्याख्या का वाहक सदेव सुन्दर शब्द और 
अभिव्यक्ति में निपुण भद्य होता है। उनका प्रवाह श्रपने निर्णयों की 
पूर्ण असंगतता से व्िल्कुल येखबर, भदमाती आत्मश्लाघा और अ्रस्थिर 
आध्यात्मिक प्रशंसा की भाग शड़ाते हुए चलता रहता है। ऐसे ऐसे 
समीक्ष॒क हो चुके हैं जिन्होंने सौदयंशारत्र की एक पुस्तक की केवल इस 
कारण आलोचना की कि उसमें मनन करने योग्य गूढ़ बाते तो थीं पर 
'सौंदर्यनिष्ठ” गद्य का एक मी प्रृष्ठ न था। कल्ला में चित्रित माबनाओं _ 
पर विमटिमाती बातें उनकी असंगतता के विषय में प्रतिवार्दो की दबा 
देती हैं श्रौर जहां मनुष्यों को चिन्नकला, मूर्तिकला, संगीत या स्थापत्य- 
कला को ह्वढना चाहिए वह कविता की तलाश करते हैं। सर्वप्रिय 
चिन्नों या मूर्तियों में से अधिकांश की सुर्खियों पर एक नज़र था कल्लात्मक ._ 
कृति के सामने अ्रधिकांश प्रेज्ञकों के सहज निर्ण्यों का अनुसन्धान यह 
स्पष्ट कर देंगे कि हम सब्र पर ही. इलका 'लाल! (7९0?) रंग चढ़ा 
. हुआ है। 


.... श्रभी तक मैंने बाहरी वातावरण के उन अंगों पर लिखा है जो 
मानसिक समस्षेन्र पर परिवर्तित होने पर कला के आस्वादन और सौंदर्य- 
 निष्ठ व्याख्या के क्षेत्र में उसके उपयुक्त व्यापार में बाधा डालते हैं। 
 परतु श्रान्ति का वास्तविक मूल है उन लोगों की बौद्धिक तंथा 
आावनाध्मक परिमितता जो कला की विवेचना करने का प्रयत्न करते हैं।. 
यहां मैं पत्रकारों के विषय में कुछ नहीं कहूँगा । उनका कुछ बहाना है | 

.: जनता की मांगों को अपने सांचे में डालने की कोशिश करने के स्थान: 
_ पर उसके आगे तिर कुंकाने की असुविधा ओर निरन्तर पुनराबृत्ति की . 
. आवश्यकता से उनकी संवेद्यता मन्दर पड़ जाती है | परन्तु जो स्वेच्छा 


आधुनिक काख में कल्ला का अ्रभिमूल्यन भरे 


से कला के विवेचक ओर कला के दाशनिक बनते हैं, उतका कोई ऐसा 
बहाना नहीं हो सकता | कोलरिज को दुहराते हुए हम कह सकते हैं : 

#४ [६ १8 ॥0006/ 905908 00% 0608585७7"ए 70% &!] 
0 कग।ंते 407 789ए 680 0७७ 9074080.97687/8, 7७7७ 48 
8 9708079॥४06 007800प्रछञ888 ज्7]067 ॥068 06876900 
07, 88४ + शछछ/89, 79067700 678 870769760.8 00॥8- 

00090888 78078] 00 & एशी8७०४7६ 0०788.7? १ 


सौंदर्यनिष्ठ संवेद्रता की प्रारम्भिक कमी तो रूती है | इसके साथ 
आधुनिक समीक्षक ऐसे वाकृचपल शब्दों का जिनका ठीक ठीक श्रर्थ 
निधारित करने का वह कभी प्रयत्त नहीं करता, प्रयोग करने की गलती 
कर बैठता है । वह कभी सूक्म न्यायात्मक या मनोविज्ञान सम्बंधी भेदों 
की परवाह नहीं करता और ऐसा श्राभास देता है कि उसके विचार में 
अस्पष्टता एवं असंदिग्धता ही सोदयनिष्ठ झ्रानन्द का सार है। बह पंहले 
से तैयार घटनाओं को बिना उनकी विश्लेषणात्मक परीक्षा किए स्वीकार 
लेता है और परम्पंरावाद को तथा बड़े लेखककी की विषुल उक्तियों 
. को उद्धृत करने को ही गहनता समभने का भ्रम करता है । श्राजकल् 
की कला-समीक्षा में संगत अंश को अ्रसंगत अंश से विभिन्‍न करने की 
शक्ति की कमी दिखाई पड़ती है ओर 5॥9/768]0887'5, 56]69, 
7०७॥8, 50 97778 और कभी-कभी (७००४॥७ और 4070॥6 के 
अंश उद्घृत कर पाठक को फुसलाने या उसका ध्यान खींचने की. 
कोशिश रहती है। 'प्रकृति', अनुभव”, “सोंदर्ग', 'सत्य|, “माध्यम, 


१, सब या बहुत से लोगों के लिए वशनिक बतना न तो संभव है 
. ओर न श्रावश्यक ही । एक दाद्वॉलिक श्लौर सॉदर्यंनिष्ठ चेतना 
रहतो है जो सब विंचारशील प्राएियों फी स्वाभ्तानिक चेतना 
के पीछ छुपी रहती 8 । 


५४ कला और मानव 


“ग्राध्यात्मिक', “श्रस्तशान! आदि कुछ ऐसी परिभाषाएं हैं. जिनका प्रयोग 
इस प्रकार किया जाता है मानो उनका श्रर्थ स्पष्ठ, सादा, आसानी से 
समझ आने वाला और सत्र स्वीकृत हो। किसी ज़माने में यह समझता _ 
जाता था कि (७080 ए' शब्द मात्र से सब कलाशास्थ- की समस्थाएं 
छुमन्तर हो जायंगी और इसका प्रयोग करने वालों में बहुत कम ऐसे 
हैं जो उसके पूरे गर्भित अर्थों की समभने का प्रयत्न करते हों | 
प्रत्येफ सोदर्यनिष्ठ दाशनिक यह कह सकता है कि कला के सामान्य 
रूप तथा विभिन्‍न कलाओं की विभिन्‍न विशिष्ट प्रकृतियों का खूब गहरा 
अध्ययन करे और अपने निर्दिष्ट सिद्धान्तों को अपनी तथा दूसरों की 
प्रमाणित प्रतिक्रियाओं से निकाले । सौदयशास्त्र को जिन पारणाओं 
था व्याख्याओों की सहायता से बह पद्धतिबद्ध करना चाहता है, उनकी 
विशेषताओं को समझने और “प्रकाशित करने की भी शक्ति उसमें. 
चाहिए। यह एक प्रचलित मत है कि सौंदर्यनिष्ठ प्रतिकियाओं से मिलते- 
. जुलते श्रमुभव का विश्लेषण उस तथा उसके अनुरूप श्रनुभवों की सतत 
अनुभूति के लिए. हानिकारक है। इस विचार में लेशभात्र भी सत्य नहीं है 
ऋोर केवल वही लोग जो कला-समीक्षक कहलाना तो चाहते हैं पर 
विश्लेषण के लिए श्रावश्यक बीद्धिक श्रम से बचना चाहते हैं, इस प्रकार 
का हवाला देकर छुथ्कारा पाने फी कोशिश करते हैं | 
ताकि आप यह न संमर्भ कि में आधुनिक कला-समीक्षा के अविश्ले- 
 घणात्मक रूप की कड़ी समालोचना कर रहा हूं, में एक प्रोफेसर का 
इृष्ठान्त देता हू जिन्होंने निम्नलिखित वाक्य लिखा है; “#&7+ ३8. 
 ह6 एरछाड6007 ता 90890 क & ई070 +80 8608- 
488 0ए7* 888/0800 80786,” ' अ्रब ज़रा इसको देखिए; कला... 
.  सौंदय का रुपान्तर है। सो कला में रूपास्तरित होने से पहिले भी सौंदर्य 


१. :कला सोॉंदर्य का एस! रूपाध्तर है जितसे हमारी सौंदर्यतिष्ठ चेतना 
हर को संतुष्टि मिल्रे | द 


आधुनिक काल में कल्ला का अ्रभिमूल्यन ५४, 


का अस्तित्व था | कहां १ “कला सौंदर्य का ऐसा रुपान्तर है |! सो सौंदर्य 
का अस्तित्व तब भी था जब उसका ऐसा रूप था जिससे हमारी सौंदर्य- 
निष्ठ चेतना संतुष्ट नदीं थी | 


फिर सोंदर्य कया है? और लेखक लिखता है; “इस परिभाषा से सब 
सहमत हैं [” में झ्ाशा करता हूं कि ऐसा नहीं होगा । अन्यत्र भी अन्यर्था 
महत्वपूर विवरणों में अविश्लेषित विचारों को भाष्यों द्वारा आवरणित करने 
की यंही प्रद्धत्ति स्पष्ट दिखाई देती है। इस प्रकार की रंचना से यह द्वानि 
होती है कि लोग ठगे जाते हैँ। बह अश्रमुमान करते हैं कि विचारों का 
स्पष्टीकरण होगया जब॑ कि वास्तव में कुछ नहीं हुआ होता । ओर उन 
पर एक व्यर्थ उद्देश्यहीन सोदर्यशास्त्र को लाद दिया जाता है। 


मैंने कुछ ऐसे ' परमावश्यक विचारों को जताने का प्रंयत्न- किया है 
जिनेके कारण मेरे खयाल में आधुनिक समीक्षुकी के लिए प्रथ्त्ष॒ रूप में 
'सौंदर्य को समझना या पहचानना कंठिल हो गयां है । जब तक हमारे 
विचारों में गदी हुई यह बाधाएं दूर नहीं हो जाती हैं, और हम उनसे बिना 
प्रतिबम्धित स्वेच्छानुंसार प्रतिक्रियाओं के योग्य नहीं हों जाते, कला का 
अभिमूल्यन कृत्रिम ही रहेगा। मेरी यह घारणा गलत है या ठीक, इसका 
निर्णय तो पाठकों के हाथ भें है। बह यह' बेड़ी आसानी से कर सक्रेंगे 
“यदि वह किसी कलात्मक कृति के समक्ष जाने के अपने प्रयोजत ओर-उस 
'कृतिं के विधय में अपनी प्रतिक्रिया का 'अन्तरावल्ञोकन द्वारा विश्लेषण 
करें, तथा यह समझने की कोशिश करें कि उन्हें एक कलात्मक कृति 
-वुंसरी से क्यों ज्यादा पसन्द है। अथवा अपने सौंदर्यनिष्ठ अनुभव अपने 
"मित्रों के अनुभवों से मिला कर देखें ओर यह नोट करें कि यदि उनके 
निर्णयों में विभिन्नता है तो उसका क्या कारण है| इस प्रकार के विश्ले- 
धण और आदान-ग्रदान से ही उपरिलिखित विचार मुझे सूे हैं । 


: ७; 
अरस्तू की ?20०6८० मे आवश्यकता 
का सिद्धांत 
शाखत्रशुद्ध साहित्यिक समीक्षा का प्रारम्भ अरस्तू से हुआ। श्रभ्यास 
पद्धति की दृष्टि से अरस्तू की 0७//४08 का महत्व बहुत है | उस पुस्तक 
में एक से अधिक स्थलों पर अरस्तू” विषय की सत्यता के करीब करीब; 
अपने साधारण समीक्षात्मक दृष्टिकोण के बावजूद, सौभाग्यवश पहुंच 
. गए हैं। कुछ श्राकस्सिक साहश्यों पर निर्भर उनके सिद्धांतों की 
केबल ऊपरी युक्तिसंगतता तथा अन्य श्रालोचकों द्वारा उन सिद्धांतों की 
निर्णयात्मक ढंग की व्याख्या--इन दोनों बातों के कारण वह प्रायः सर्व- 
मान्य श्रौर स्व॑स्वीकृत रहे हैं। पर में समझता हूं कि साहित्य के सौंदर्य- 
नि श्रभिमूल्यन के लिए, यह ब्रात अ्रतिहानिकारक रही है | साहित्य- 
समीक्षा के जिस सिद्धांत ओर साहित्यिक श्रेष्ठता। की जिस कसौटी सम्बन्धी 
विचारों पर अरस्तू पहुंचे हैं, या अपने मूलभूत दृष्टिकोण के अनुसार जिन. 
की ओर उन्होंने संकेत किया है, उन सब॑ का महत्व संदिग्ध है | क्योंकि 


ललित कला के रुप में साहित्य का जो क्षेत्र है उसमें वह मूलभूत दृष्टिकोण. 
... ही संगत अतः मान्य नहीं | 


थ द इस निबन्ध में मैं इस दृष्टिकोण की प्रकृति के विषय में बताना 
. चाहता हूं, ओर यदि हो सके तो यह भी जतलाने का प्रयत्न करूया कि. 
.. मैं इसे असंगत क्यों समभता हूं । उस उद्देश्य के लिए मुझे श्ररस्तू के . 
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420207776 ०7 पि९०९४४४४ए१, और 72॥00906 ०" 'ए७००४- 
8977... 58धप९४९७) सम्बन्धी सिद्धांत, और जिस प्रकार की 
चैतनापूर्ण एकता से इसका प्रादुर्भाव हुआ है तथा जिसकी भाषना, 
37760090' के शब्दों में, *४७ए 98 8ल्य॑ंधे ४0 99 ७४ ६779 
अह88 04 8 जछ06 90७00 छा 0ं॑७79) ' १-- इन सब पर 
विचार करना होगा | अरस्‍्तू के मूलभूत इश्टिकोण की इस कमी को मान 
लेने से समीक्षात्मक निर्ण॑यों के सूचीकरण में बहुत अन्तर पड़ेगा या नहीं, 
यह विवादास्पद विषय है। परन्तु यदि मेरा तर्क ठीक है तो इससे कम से 
कम इतना तो होगा कि साहित्यिक समीक्षा के प्रनियर्मों को अधिक गहरे 
और प्रामाणिक झाधार की प्राप्ति हो जायगी । 


अरस्तू की समीक्षाविषयक प्रतिष्ठा के लिए यह अच्छा द्वी/रहा कि 

उनके सिद्धांतीकरण में विन्न डालने वाला 'भावनामय” कविता [रूप का 
विशिष्ट भेद यूनानियों में था ही नहीं | श्ररस्तू के विश्लेषणात्मक अनु- 
सन्धान के मुख्य विषय दो थे; दुःखान्तनाटठक और मदाकाव्य। सौभाग्यवश 
दोनों ही घटनाप्रधान हैं। यही कारण है कि सब से पहली बात जो 
ए0०९४०8 में हमारा ध्यान खींचती है वह श्ररस्तू द्वारा साहित्य में 
कथावस्तु के महत्व पर बारबार ज़ोर देना है। उदाइरणशुतया, उनकी पुस्तक 
.. से उद्घृत कुछ अंश देखिए ; 

.. *नुशठ8 9]004870 0 &) 48 6 87फटप6 ० 
वंगरतं6७॥(8.7* है 

१. श्रावइयकत/ सम्बन्धी सिद्धांत) 
... २. सम्भाव्य व श्रावश्यक शअ्रनुक्तम । 
३. जो उत्तफी सारी कविता सम्बन्धी ससोक्षा का श्राधार कही जा 

सकती है । क्‍ 

४, घटनाओं का लिर्माएं सब से भ्रणिक महत्वपूर्ण हैँ । 


पद 'कल्ा 'श्रौर॑ मासव 


४(॥87800७' 007068 47 88 छप्यशंत्रध्श"प ६0 0७ 
80000, 09॥008, ४08७ 7000670४8 890 ५६0७ 000 ७१'8 
+$॥96 शाप्र 06 #छए०१७४ ; छाप (09 ७%ए 8 ४0७ ०४७ 
0४98 ०६ 90. 7* 

४6 ७७77, वी एएणा 80078 ४02०009' 8 ४७७ 0४ 
छा7000708. 6॒ण0छछए9 00. 0॥80७०७', 800१ कण! 
ग्धयांशल्पे व) कण।। ए ऐैफाणा छापे ॥0प78॥760 एएफए 
क्ाग) 7900 ]00त90७ ४॥७  88980707 89) ४७820 छर९र्फ 
ए680ए 80. फ़ल] 88 ज्ञात 8 एो७ए जराभणी, ऐ0ज़0ए०0 
प670606 | ४0686 ए8898008, 960 वै#8 8 फएछ00 
जगत ाए8॥08॥ए 000870706प जता, 7 १ 

'णुण 6 00 फ#छा 8 09 ७ फर्णग0990, ध्णपे, 
-88 ॥0 ज्ञए'8, 00 800 ए ४08 +ए82०प५ ३: छ७१80४0५४87 
'0408 ६08 86000 9|8०७8. ? 


“१, 'यांत्र तो घठनां के केवल सहायक मात्र हैँ । इसलिए कथावस्तु भोर 
.. घटनाएं ही दुःखासन्‍्त साटक का उद्देश्य हैं 'और उद्देश्य ही सब से 
-सुर्म चर्तु है । 

२. भाव तथा भाषा के विचार से श्रत्युतम और पाजन्नों की प्रणि- 
.... व्यक्ति करने में समर्थ भाषणों फी लड़ियों फी क्मबद्ध करने से भी 
भाप वह वास्तविक शोकभप प्रभाव पेदा नेहीं कर सकेंगे जो इन 
... सब बातों से रहित माटक कर सकता है, केवल यदि- उससें कथावस्तु 

ही श्रौर घठनाओ्रों का निर्माए: कलात्सक ढंग से किया गया हो। 


बी, सो कथावरतु प्रयप्त प्रनिष्रम है; था थों कहिएं, श्ोकोन्तेक नांठेक की 
.. प्रात्मा है, पात्रों का स्थांस गौए। है । 
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बु6 9080 07 'शाशोटशए ध0चोते 98 +06 उ0वग्डा' 
0 [00008 78॥67 6॥8॥) 07 ए2७7868,7?* द 


साहित्य में कथावस्तु तथा पांत्रों की सापेक्ष विशिष्टता के विषय में 
अ्रस्तू के विचारों की प्रवृत्ति को जताने के लिए यह उद्धरण काफ़ी होंगे | 
कथावस्तु-प्रधान विषय को अरस्तू ने इसलिए नहीं चुना कि उन्होंने 
कविता की प्रकृति का गहरा अनुसन्धान किया था, या साहित्पिक इतियों 
के विषय में उनका विश्लेषणात्मक दृष्टिकोण ही सत्य था | जेंसा कि में. 
लिख चुका हूं, यद्द तो दैवयोग ही था कि जिस विषय पर उन्होंने लिखा 
'उसमें कथावसु प्रधान थी। खैर, दृ/खान्त नाठक तथा महांकाव्य में 
कथावस्तु को मूलबस्तु मानने की प्रवृत्ति चाहे केसे ही शुरू छुईं हो, 
साहित्य-समीज्षा के लिए. बहुत लाभदायक है, क्योंकि यह साहित्य में 
' संगठन की महत्ता को रेखाड्लित करती है । 

अरस्तू लिखते हैं कि कथावरतु से उनका तालये घटनाओं की क्रम- 
पूर्वक रचना से है । दुःखान्त नाठक और महाकाव्य के संकुचित क्षेत्र में 
इस क्रम की महत्व देने का मतलब यह है कि यदि इस घारणा का रूंप 
विस्तृत करके उसे साहित्यिक कृति के सारे छेन्न पर लागू कर दिया जाय 
तो यह कविता या यू कहिए, साहित्यिक कृति में विभिन्न अंशों के संगठन 
अथवा भागों की रचना की विशिष्ट महालता को स्वीकार करना होगा। 
यह मानना होगा कि प्रत्येक साहित्यिक ऋृति में संगठन अत्यन्त महत्वपूर 
है | किसी साहित्यिक स्वना में, जो कलात्मक कृति होने की विशिष्टता प्राप्त 
कर लेती है, और ऐसी कृति में जो ऐसा नहीं कर पाती, श्रन्तर केवल -यह-- 
है कि पहिली अपने माध्यम के ऊपर संगठन का श्रारोपन करने में. सफल 
हो गई है ओर दूसरी नहीं | पहिली विभिन्न तत्वों का पारस्परिक सम्बन्ध 


१, -कचि या रचथिता:को पद्मों के स्थान पर कथावस्तुओं 'का निर्माता 
होता चाहिए। 
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'जोड़ कर माध्यम को सम्पूर्णता के रुप में संगठित कर लेती है, परन्तु 
: दूसरी आपको केवल अलग अलग घटनाओं या तंत्बों का पुज देती है। 
यह संगठन साहित्य का ललित कला के रूप में विशिष्ट लक्षण है और 
इसकी मात्रा तथा गुण से हो साहित्य की भ्रेष्ठत का वाघ्तविक आदर्श 
या कसौटी निश्चित हो चाहिए | सॉदयनिष्ठ तुष्ठि उम्नन्न करने में प्रयत्त- 
शील़ साहित्यिक कृति में संगठन के कार्य को महत्व देकर श्ररस्तू ने 
समीक्षा की महान सेवा की है। परन्तु साहित्य के लिए परमावश्यक इस 
संशठन की प्रकृति का निर्धारण करते समय वह अपने दाशनिक पक्तपात् 
आर उन पक्षपातों से उद्भूत- गलत दृष्टिकोण से---जिसकी ओर मैने संकेत 


किया है--उल्नय रास्ते पर चले गए ओर परिणामस्वरूप उनके 
समीक्षात्मक प्रिद्धांतों में श्रान्ति आ गई | द 


साहित्यिक संगठन के विषय में अरस्तू की जो धारणा है उसकी 
प्रकृति क्या है ! अरस्तू के अनुसार दुःखान्त माठक विशेषरूप में, और 
 सान ल्लीजिए साधारणुरूप में प्रत्येक कल्लात्मक कृति “87 0ए:20076 
- ए7॥00” है| यह दोनों शब्द महत्वपूर्ण हैं| दुःखान्त नाक “8 
89 वर ७॥07॥ 06 8॥ 8७४०7 ॥80 48 0070]00॥8 &छ773ते 
ज09' और“ 8 ए]0648 (087 ए७)॥ ॥88 8 [29987॥07 2, 
7700]8 870 ०70. * इसी प्रकार महाकाव्य “89॥0प्रीते ४७९० 07" 
. 880९७ & झं28 &0707, ७06 0व॥0१ ७0०9॥00७, 
रा ७ 086200772, 8 70४00]6 800 8७ ७४०५. १ एक क्षण 


चेतनापुणं सम्पुणता । मर ्ि 
२, ऐसे कार्य को प्रसिकृति है जो पूर्णों प्लौर संसुच्ता हो ॥ और समा 
. बहु हु जिसका शुरू, भध्य श्ौर भ्रस्त हो । 


. ३.  महाकाव्य का विषय ऐसा कार्य होना चाहिए जो पूर्ण भौर समृचा 
हो; प्रएरस्भ, मध्य और भ्रस्त से युवत | 
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के लिए इस बात को भूल जाइए कि इस प्रकार की साहिलिक सम्पूर्णता 
में, जिसकी कल्पना अरस्त ने की है, क्या संगठित है! साहित्यिक सम्पूर्णता 
में चाहे जो कुछ भी संगठित हो, जिस सम्पूणशता में बढ इस प्रकार 
. संगठित है उसको प्रारम्भ, मध्य और अन्त में विभक्त किया जा सकता 
है । इन तीनों अवस्थाओं का अनुरूप मिश्रण ही सम्पूर्ण साहित्यिक 
कृति है | 


परन्तु किसी भी संगठन से अभिप्रेत उसके विभिन्न अंशो को 
आंधने बाला संगठनकारी प्रनियम है। श्रथात्‌ साहित्य-कृति की एकता 
की अगली शर्त यह है कि उसका आदि, मध्य और अन्त किसी 
प्रतियमानुसार बद्ध हो । यह स्पष्ट है कि साहित्यिक सम्पूर्णता तभी 
पूरी तरह संतोषप्रद हो सकती है यदि यह प्रनियम किसी बाहरी या. 
आकस्मिक परिस्थिति पर निर्भर न दोकर उस सम्पूणता में ही निहित 
हो | कोई भी चेतनापूर्ण इकाई चेतनापूर्ण नियम से बंधी रहती 
है, किसी बाहरी बात से नहीं। अरस्तू ने भी लिखा है कि “गत्ाए 
0720[060 0068 ह06, 8 80॥76 सात, 007880 +] 6 
प्रा/ं0ए ०00 009 ४907/0.”" परन्तु यह भी मानना पड़ेगा कि 
. कथाबस्तु की एकता समय अथवा स्थान की एकता में भी नहीं है । किसी 
भी चेतनापूरण एकता में “१४७ ४#'प०0प्रा'क्ों प्रा00 006 [878 
8870 9 #$ 8979 09 किछशा 8 पंछ्फेग्एछव 0. 
#8730ए66 6 जछर06 ज्वी 96 तांइ]०07690व 07 दां8 
- कप्ाफेशपे एए की छाए) 0497 98 एछ88876 0. #0897/ 
एा000% 0072 9900७ ए०७6, [8 20 छा 07५70 एक. 


१. जैसा कि कुछ लोग समभते हैँ, कषावस्तु की एकता नायक की एकता 


में नहीं रहती । 


६२ कला और मानव 


0/ 86 ए)।0]6,'' यह रुपषप्ट है कि इस श्रावश्यक अन्योन्याश्रय को ले 
पात्र की एकता और न समय तथा स्थान की एकता ही जता सकती है | 


फिर वह कौन सा ऐसा प्रनियम है जिससे साहित्यिक सम्पूर्णता को 
उसके श्रान्तरिक आवश्यक संगठन की प्राप्ति होती है ? यहां श्ररस्तू 
ने “सम्भाव्य और श्रावश्यक अनुक्रम” सम्बंधी सिद्धान्त का प्रयोग: 
किया है| कवि का सरोकार केवल उन बातों से है जो शक्य हों |. 
(“एज0॥ ज्र96 ]8 00890]8 80007678 6 0 076 ]8फ॒ 0. 
[7'00800ए 07' ॥9088श09. ) 


“पु.७ प्रशंएशपछको +98 प्र 7209 8 [02087809 07 
2ए०70 जक्षा'.8४०७४७' एांरी 0) 00098४07 8694 0670 86$,. 
80007078 ६0 06 ]8ए 0 97000) छ 0"096068809; 
बाते 4 48 कांड प्रशांश्शष्चक्षा॥ए ४७ शतक. 0000"ए 
89778 ॥79 2ए472 ७5५०7"९४४ए७ 797788 ॥0 0॥97"'8 00978,  ? 
अुफा७ ७)800900 79]04 38 ००ँ6७श76१ 0609प्र86 ॥॥ 8 
«४, ,.,, 78 छ080088 8प्र008866 008. 070767 ज्ञा07- 
00% पकूृ/009008 ०" 76008897"ए 86000709. भाग्य का 
उलट-फैर था. उसकी स्वीकृति “80000 &780 7707॥ ४॥७ 
॥6प%, 807प्र0पा'8 00 $08 0060, 80 8096. श्री 
शणि0फड8 छ0प्रोव 96 #6 260888७7"ए 0" ए97009806 
 #88प 0 07 ६॥8 7'806079 ७०४०१,”  कथावस्तु में उ्लकन 


१, परिभिल्त प्रशों की तिर्साण योजना ऐसी रहती है कि यदि उनमें से 

किसी एक को भी लिकाल दिया जाय या स्थातात्तरित करें तो 

उस वस्तु का सारा क्रम ही बिगड़ जायगा । जिसकी उपस्थिति या 

... अनुपल्थिति परः:ध्यान तक त वियां जाय बह वस्तु का चेततामय 
. ग्रैग़ महीं हो सकता द 


अरस्तू का श्रावश्यकता सम्बंधी सिद्धांत ६३ 


श्र स्पष्टीकरण दोनों ही “7घ86 6 07'072]7 &700फ06 99 06 
0900%0. 798७7, 80 कर0॥ ४७फए ॥790॥767ए,”  अन्त-मैं; 
“ए०१६॥)7 ४6 8९४०7 (॥87'8 - 70860. 96 .70077£2 
[7'87079/ ,/ * 

इन सब उद्धरणों का शोर संभाविता के जिस. सिद्धांत का इनमें 
समावेश है उसका सार यह: है कुछ विशेष तथ्य, पात्र और घटनाएं दे दी. 
जाय॑ तो इनका परिणाम अमुक निकलेगा.। सो सारा ज्ञोर'सम्भाविता--की 
मात्रा.पर है ,जो; दिए हुए तथ्यों और उनसे निकले हुए -निष्कर्ों को: 
सम्बन्धित . करती है ) साहित्यिक वस्तु चाहे कुछ भी हो, यदि छसके 
संयोगांगों में यह सम्मावित- अनुक्रम. का सम्बंध न हो तो वह सम्पूर्णता: 
संतुश्प्रिद्‌ सम्पूर्णता न होगी; क्योंकि फिर कोई ऐसा प्रनियम. बताना 
मुश्किल्ष होगा जिसके द्वारा उसके सब संयोगांग किसी परमावश्यकता से 
बद्ध हो जाय॑। ओर यह कहने से भी कोई लाभ नहीं कि घटनाएं घटित 
ही चुकी दें सो ऐसे प्रनियम . की क्या जरूरत. है .। क्योंकि ,कवि को तो 


कल-«-मनतानाया-++3.3+ ही न अैमममममन-ि न+++++++++-..-.4.4..-33++++++++&+ अत ७ ०3५ भू ५७७५७ ९५००००००००० ९ म»»»»» धार वचन 





१. 'सा्ेन्रिक से यह पता चलता है कि -संभाविता, शौर श्रावक्यकता 
. के अ्तियम के श्रनुसार विशिष्ट: चरित्र का पात्र अ्रभुक समय पर 
... कैसे काम करेगा. या क्या बोलेगा । और यही सार्व त्रिकता ही.पात्नों 
को अभिव्यक्तिपुएं ताम वेने में कविता का उद्देश्य रहती .है।! 
प्रासंगिक कथावस्तु .इसलिए. हेय समक्री जाती है क्योंकि उसमें 
घदताएं सम्भाव्य श्र श्रावश्यक क्रम के बिता एक वूसरे के बाद 
घटित होती जाती हैं ४ भाग्य; का: उलटठफेर या - उसकी: स्वीकृति 
 कथावस्तु के .निर्माएं से .सिंकलनी चाहिए ताकि श्रमुगामी घटनाएं 
पूरवंगामी:का आवश्यक या सम्भाव्य: परिणाम हों । 'उलभन औौर 
स्पष्दीकरण घच्ता में निहित होने चाहिएं क्‍श्लौर कुृत्रिप्त:: उपायों 
.. ह्वारा-घह़ितःन :हों। तथा. घधटताप्रों में कुछ भी असंगत न होना 
चाहिए। ४ 


६४ | कला और मानव _ 


 बास्तविकताओँ या असम्मावित शक्यताओं की अपेक्षा सम्भाव्य 
अशक्यताओं को ग्रहण करना चाहिए | कारण यह कि वास्तविकताओं 
खआादि से मनुष्य की बुद्धि को उतनी संतुष्टि प्राप्त नहीं होती जितनी 
सम्भाव्य शक्‍्यताओं से हो सकती दे । 

ऊपर मैंने श्ररस्तू के सिद्धान्तों का बहुत संक्षिप्त एवं साधारण रूप 
मैं वर्णत किया है| पर इतने से यह्द स्पष्ट होगया होगा कि साहित्य के 
उपयुक्त संगठन की प्रकृति के विषय में उसकी धारणा आद्योपान्त 
न्याय की मांगों से श्रीतप्रोत है । अ्ररस्तू के अनुसार साहित्यिक संगठन 
की श्रान्तरिक प्रकृति भी तकपूर्ण संगठन है । अरबस्तू का संगठनात्मक 
प्रनियम, जो कि संभाविता का है, तकंपूर्ण आवश्यकता के सहारे ही 
उन्नति करता है । अरस्तू की उक्तियों को स्पष्ट करते हुए 300767 
ने लिखा है; “॥98 8०१०0 07 79000"ए उं8 706 : 
छा 08) 8७९प6006 07 ई980७ 906 ४6 409809) 07 
00709एच0क्‍6 86घुप७08.. 0 40888 ; 70# ७७५७8 
जाक709 काापे 08007998 प्रणाए बाव #80779098706 | 
जाधा008७७ भाव. 6एशा8,* ब्रौर 0७ ग्रढ060880ए 
एज ए०"ए३१७8 8 (.6. #क्‍80000%8) ४॥607ए 
- $92०प७ ३8 8 0श809॥ 87 ग्राए'&] 7606988]0ए.”* सो 
अरस्तू का दृष्टिकोश मूलरूप में तकपूर्ण दाशंनिक का दृष्टिकोण है, 
. सौंदर्यनिष्ठ दाशनिक का नहीं | सौंदयपरक दृष्टिकोण के अ्रनुसार संतोष- 


१. कविता का फ्रेत्त तथ्यों का प्रयोगसित क्रम नहीं वरन्‌ विच्चारों 
. का तकंपूर्ण शौर विचारणीय क्रम है। यहू श्राकस्सिक श्र को 
. निकाल कर पात्रों तथा घठनाश्रों में एकता और विद्विष्ठता को 

.. दहला है। 
. ४. श्ररस्तु के दुःशान्त तांटक. सम्बंधी सिद्धांतों में जो श्रावश्यकंता 
-  अ्याप्त है वहु नैतिक झौर तकंपूर्णं भ्रावइयकता है |. 


अरस्तू का आवश्यकता सम्बंधी सिद्धांत .. बवुषू 


द्‌ सम्पूर्शता में सोंदय की अनुभूति के लिए. जिन शर्तों का प्रतिपादन 
आवश्यक है, उनको ढू ढने के प्रवत्त में अरस्तू संमवतया असाबधानी - 
से अपने तक सम्बंधी पूर्व पक्तुपातों के चक्कर में आ गए और हमें केवल 
ऐसा प्रनियम दिया जिसका पालन करना केंवल्ल उस सम्पूरशता के 
लिए ञ्रावश्यक है जो तकसंगत हो । 


तक सम्बन्धी अरस्तू की इस बीमारी पर विचित्न जेकिन शिक्षाप्रद 
 पाश्ब-प्रकाश 700॥08 के इस स्थल में है जहां उन्होंने लिखा है कि . 
. कवि का कतव्य है “0 680 [४४४४७ !७ ०प९6 |! मिथ्या वर्गन 
की इस कला का सत्रसे बड़ा ज्ञाता होमर था | ओर इसका रूस्व 
कल्पना के क्षेत्र में पृषंगामी की अ्रभिपुष्ठि से अनुगामी की अभिषुष्दि 
करने की भ्रान्ति में है | तार्किक को पूर्ववर्ती तथ्यों से कुछ सरोकार नहीं: 
रहता यदि उनसे निकाले गए, परिणाम तकानुसार निर्धारित किए जाय॑ | 


अरस्तू द्वारा इस प्रकार प्रारम्भ किए गए तकपुण दृष्टिकोण 
उसके बांद के विवेचकों ने पविन्नता का जामा पहिना दिया और शझ्राज 
. भी वह समीक्षा सम्बंधी विचार को क्षति पहुंचा रदह्या हैं संभाविता बा. 
तर्कपूण आवश्यकता के सिद्धांत ने साहित्य-समीक्षा के छोन्न मे अन्यायपूर्वक 
.. ऐसा अधिकार जमा लिया है जो किसी प्रकार भी उचित या प्रामाणिक . 
नहीं ठहराया जा सकता | 


. जहां तक साहित्य का सम्बंध है अ्ररस्तू द्वारा सूत्रित संभाविता का 
.. सिद्धांत निर्थंक और असंगत है। वह विस्तृत और संकुचित दोनों दृश्िकोर्णो - 

से भेद्य है । पहली ब्रात तो यह है कि “संभाव्य अशक्यताओं' तथा 
.. असंभाव्य अशक्यताओं' में अरस्तू ने. जो भेदीकरण किया है वह किसी... 
भी बीढिक विश्लैष्रण के सामने दांशनिक रूप में दिक नहीं सकता। 
. - कोई भी घना तभी शक्य है जब इसको घटित होने से रोकने 


_ १. बहु सिध्या को उस रूप में बताये जिसमें उसे बताना चाहिये । 


६६ कला झौर मानव 


वाज्ञी कोई बात वास्तबिकता में ने हो । यदि वास्तविकता की 
प्रकृति उसे होने से रोक ले तो वह श्रशक््र हो जायगी। परलन्तु 
_ सम्माविता! और असम्भाविता” में ऐसा कोई विरोध नहीं | वह 
दोनों मूलरूप में एक समान प्रवृत्ति की शक्ति की केवल विभिन्न मात्राएं 
अभिव्यक्त करती हैं | कोई घठना तब सम्भाव्य होती है जब बास्तविकता 
ओर उसके पूर्गामी तथ्यों तथा उसकी प्रद्ग॒सियों का हमारा ज्ञान इस 
विश्वास का प्रमाण रहता है कि यह बात होली त_म्भव है | पर यदि यह 
शान ऐसा विश्वास उत्पन्त करे कि यह बात हो नहीं सकती तो वह अ्रसम्भाव्य 
हो जाती है | दोनों ही निश्चित एवं स्पष्ट अनुमान हैं । और इनका 
निर्देश वास्तविकता में उस क्षय काम करने वाले तथ्यों में हमारी सूक 


.. प्ले है। वास्तविकता के हरएक तथ्य तो हर क्षण काम करते रहते हैं, 


. परूतु क्योंकि हम परिमित है इसलिए इस सब तथ्यों को नहीं जान 
सकते | यही कारण है कि कुछ मात्रा तक हमारे सभी अनुमान संभाव्य 
.. रहते हैं, असंभाव्य ज़रा कम संभाव्य होते हैं। भ्रव जो कुछ भी संभाव्य 

है, चाहे कम हो या ज्यादा, अवश्य ही शकक्‍्य होना चाहिए | और जो 


... झशक्य है, याती वास्तविकता की प्रकृति के कारण हो सहीं सकता, कभी 


संभाव्य भी नहीं होगा । इसलिए सेभाध्य अशकक्‍यता की धारणा अवयोध्य 


.... नहीं | और असंभाव्य अशक्यता अवबोध्य तो दै पर है निरर्थक, क्योंकि 
-. अशक्यता से केबल यही भान नहीं होता कि वह घटना संभवतया हो 


: नहीं सकंती बल्कि यह कि बह कभी होगी ही नहीं ।  'सम्भावित 
. अशक्यताओं' के बारे में कुछ करना यह मौनरूप से स्वीकार कर लेना है 
कि वास्तविकता का निर्धारण उसकी प्रकृति के भ्रतिर्कि श्रीर किसी बात 


हा ् भें भी हो सकता है ! 


दुसरी ओर क्योंकि वास्तविकता स्वनिर्धारित है, जो कुछ भी शक्य है 


हक | है निश्चित रूप से अनिवार्य भी है श्रवश्य होगा श्रौर सम्माव्य तथा अस- 
. >-: स्मांव्य का वर्गीकरण इसके लिए प्रयोज्य नहीं । सो अरस्तू के सामने एक 
: बिकृह्पना पैदा हो जातीहै। या तो वह कार्य-कारणु-सम्बन्धी सिद्धांत॑ 


अरस्तू का आवश्यकता सम्बंधी सिद्धांत. ६७. 


(?08॥0)8/6 07 08५४७]५) को, जो विश्व के वास्तविक निश्चय का 
आनुभाविक प्रतिरूप है, छोड़ देते शोर केवल शक्यताओं का ही जिक्र 
करते, क्योंकि तब कुछ भी सम्भाव्य या अशक्य नहीं रहता । अथवा बह 
कार्य-कारण सिद्धांत को ग्राह्म समझते, और क्योंकि तब सब सम्भाविताएँ 
शक्य होतीं, केवल सम्भाविताओं का जिक्र करते |. उनके सामने केवल 
यही दो रास्ते थे । वह या तो अपने कोर्य-कारण-सम्बन्धी स्वीकृत सिद्धांत 
को भुत्ञा कर यह मानते हुए कि प्रकृति या. वास्तविकता में असम्भाव्य 
-शक्यताएं हो सकती हैं, कवि को इन सब का त्याग करके केवल सम्भाव्य 
शक्यताओ्रों तथा शायद संभाव्य श्रशक्थताओं को भी अपनी कृति मं 
: स्थान देने की प्रताड़ना करते । इसके विपरीत यदि वह अपने वास्तविक 
घदनाओं के काय-का रणु-सम्बन्धी सिद्धांत पर श्रट्ज्ञष रहना चाहते तो उन्हें 
ऐतिहासिक और काव्यमय सत्यता के अपने भेदीकरण की भ्रुलाना पड़ता | 
सारांश यह कि अरस्तू केवल अपने दशन का त्याग करके ही. अपनी 
_?0७४08 को यानी उसमें बरशित सिद्धांतों का प्रतिपादन कर सकते हैं। . 


सो दाशंनिकता के अनुसार 'सम्भाव्य-असम्भाव्य' और 'शक्य- 


 अशक्य! का वर्गीकरण वास्तविकता के एक ही प्रकार और एक ही मात्रा... 
.. के ज्ञान पर आधारित है । इसलिए दोनों की पारस्परिक अदलाबदली 


। . हो सकती है । प्रत्युत साधारण चाधघ्तविकता तथा प्रवर्ती वांस्तविकतां मे 
भेद भी सही अंशों में प्राह्म नहीं कहा जा सकता | 


परन्तु ऐसा तक किया जा सकता है कि दशन भले ही 'सम्माव्य 
: अशक्यताओं और अअसम्माव्य श्रशक्यताश्रों' के भेद को न माने, 
.. उसका अनुमोदन मे करे, फिर भी यह धारणा साहित्यिक समीक्षा के लिए 
.. . उपयोगी सिद्ध हो सकती है। यह तो हम देख चुके हैं कि साहित्यिक कृति 

.. के परिमित त्षेत्र यानी दुःखान्त नावक में लागू करने के लिए प्रतियमत्र को 


कैसे सून्रित किया ' गया था.|. इस पंन्न को इम इस प्रकार लिखे सकेते है। 


ह ... यदि “क पात्रों के समूह को सूत्रित करता हो और “ख' घटनाओं को तथा . द हे ।क्‍ 


ध्दथ... कला और सानव 


4! ब्रन्त को, तो यूत्र होगा । 
क>८ख़नन्‍्त्ग 

इस प्रकार सूत्रित करने से तो नियम सत्याभासक जाम पड़ता है। 
पर ध्यानपुर्वक निरीक्षुण करने से पता चलेगा कि सारा विवरण निर- 
थक है और जिस तरीके से साहिस्यिक सम्पुणताशों का शअ्रभिमूल्यन किया 
जाने लेगा उसके विषय में श्रनमिज्ञता दरशाता है। वास्तविक जीवन में 
चाहे कुछ भी होता हो, परन्तु दुःखान्त भाठक या किसी भी कहानी के 
पान्नों का निर्माण कथावस्त से होता है। यह कभी नहीं होता कि पात्र तो 
आपके सामने पहिले आ जाये और घट्नाओं का क्रम उसके बाद शुरू 
हो । पात्रों के विषय में हमारी धारणा घटनाओं पर ही आधारित होती है। 
पात्न कभी तथ्य नहीं होते, वह सर्देव अ्रनुभव होते हैं| यह एक स्पष्ट बात 
है, परन्तु अभी तक इसको प्रश॑सापूर्वक ग्रहण करते हुएं मैंने एक ही आलो- 
चक को देखा है। बह हैं (0, ति. ?0६ए90०"१। “(070७४ ०॥ 
... (०0607 7,0$679' के एक अंक में कथा-कहानी पर लिखे हुए, उनके 
: लेख में मैने यह पढ़ा ; 


४ 80७प्रश)ए, 0), ,0॥9७०५७" 48, ५0 00770 


५ ४ | छंगेत्ट्ांग्य वृकर'ह०0, 08 0॥7009७7॥ पृष&(9 07 ॥७ 
:.. व0एलशे, 46880 00704॥9 86079, ज्र0ी 78 08रथे' 


- इफ्पठपराकीए . & 0970600 - 07 ('श्ाष्ट/क80,. 00-. 


-:  तृपश०09'*!, /!। 


तात्पयय यह कि ऊपर हमने जिसे 'क' चिन्द्द से निर्देशित किया है बह, 


जैसा कि अरस्तू की धारणा के अनुसार होना चाहिए. था; 'ग' को नि्धा- 


हे न्‍ ; रिति तहीं करता । बह तो उलदा स्घंय॑ ग? पर निर्भर है।। हम यह नहीं दे 
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१: नेविकीय भाषा का प्रयोग किया जाय तो. महू कहता ठीक होगा कि ह 
हि वास्तव में पात्र कहानी का श्रावश्यक अंग हैं। बहू कथा से निर्मित - 
हे होते हैँ और कथा भी अ्रपते निर्माण के. अनुसार भाषा की उपज है।. 


अरस्तू का आवश्यकता सम्बंधी सिद्धांत... ६६ . 


बता सकते कि सम्माव्य और आवश्यक क्रम के द्वारा 'क' ने “ग? को 
प्राप्त किया था नहीं, क्योंकि (ग? को अच्छी तरह जाने बिता हम “क! को 
भी पूणरूप से समझ नहीं सकते । केवल यही नहीं, शा! क! में ही अन्त- 
भूत है। वास्तव में 'क' घटित ही 'ग' से होता है। 'ग' तो उसके अस्तित्व 
की शर्त है। 'क'ः और “ग? विषयक अपनी धारणाओं का शुद्धीकरण 
करना ही सम्भाव्य और आ्रावश्यक क्रम के प्रनियम फे अधिकार की 
निरथंकता को जान लेना है। प्रयोजनीय ढंग के “क' को रस लेने से 
सम्भाविता के प्रनियम के अ्रतुसार हम किसी भी अनुक्रम को “ग? तंक 
पहुंचता दिखा सकते हैं, क्योंकि यह तो श्रावश्यक ही है कि 'क? को “ग! 
के श्रथ में बर्णन॑ किया जाय और समझा जाय। परन्तु इसके _ विपरीत 
यदि इम हठ करने का साहस कर ले श्रोर “क” के चित्रण में ग! की परवाह 

. करने से इन्कार कर दें तो बड़े से बड़ा तार्किक, यहां तक कि अ्ररस्तू भी, हमें 
ऐसा कोई श्रनुक्रम नहीं दिखा सक्रेगा जिसमें यह प्रनियम पूरा उतरता हो । 
ऊपर जो कुछ मैने लिखा है यदि किसी को उसकी सत्यता के बारे में 
शंका हो तो उसे चाहिए कि (ग्रिता005, +887', #पए6/ श्रादि पात्रों 


के विषय में अपनी घारणाओं की परीक्षा करे, और यह निधोरित करे कि... 


. हर बार वह उरकर्ष बिन्दु पर कितनी निर्भर रहती हैं | फिर उसे चाहिए, 
 कि-कल्पना के महान प्रक्‍त्त द्वारा इन धारंणाओं को अन्त से एथक्‌ कर दे 
यानी अन्त को भुला दे श्रीर अन्त द्वारा प्राप्त अंश को निकाल दें | फिर 


. यह सोच कर देखे कि उडी मात्रा की कल्पना से युक्त लेखक उन घटनाओं... 


के क्रम से पान्नों का और कोई अनिवार्य अंन्त जता सकता था या नहीं। 
संक्षेप में, यह कमी भूलना नहीं चाहिए. कि अरस्तू के सम्सान्यता . 

' सम्बन्धी सिद्धांत के अनुसार यह आवश्यक है कि प्रारम्भ से एक विशेष 

 गुण-दोषों बाला पात्र निर्धारित कर लिया जाय | स्पष्ट है कि यह शर्ते पूरी 


करना मुशकिल है। यह उस विशेष ज्ञान की अपेक्षा करता है जिसका. .... 
. : उन परिस्थितियों में, खासकर जिस समय इसकी आशा की जाती है, .. 


- अपेक्षा करने का कोई हक नहीं | 


७० कला ओर मानव 


सच्ची बात वो यह है कि “सम्भाविता? का जो अर्थ [09 007७ 
: तार्किक लगाते हैं, अरस्तू को उसका अ्रनुभान भी न था | जो आवश्य- 
कता उसके प्रारम्भ, मध्य श्रौर अन्त को सम्पुर्णता के रूप में बांधती है, वह 
. उस आवश्यकता से जो उसके संवाक्य अ्रनुमान की तियमित करती है, न 
कम है मे अधिक । यदि पूवोवय दे दिए; जाय॑ तो परिणाम स्वयं दी 
निकल आयमभा | तक की दृष्टि में दोनों आवश्यकताओं का महत्व एक ही 
तक है। 
सत्य के अनुसंधान के प्रति अपने पृवपत्तुपाती श्रौर उनके कारणु--.. 
यद्यपि बिल्कुल अ्रनजाने-ताहित्यिक समस्याओं का वर्णन करने पर तक 
के मार्ग पर सरक जाने की श्ररस्तू की इस प्रवृत्ति के अलावा भी यह देखना 
कठिन नहीं कि अरस्तू को क्योंकर साहित्य का तक के द्वारा अ्रनुशीज़न 
करने का गलत प्रलोभन हुआ, ओर उनके बाद के समीक्षक भी क्‍यों इससे 
चिपके रहे । साहित्य भावनाओं की भाषा में श्रतुभव का संगठन' है| 
विचार, क्रियाये, घटनाये, श्रोर परिस्थितियां, अनुभव के यह सब विभिन्‍न 
अकार के और बिपुल्न अंग, केवल चित्त को उलीडन करने वाली अपनी 
भावनात्मक शक्ति के बल पर साहित्य में प्रयुक्त होते हैं । यानी अनुभव 


. . के उन सब विभिन्‍ल पकारों का उपयोग भावनाओं में अपने को परिवर्तित 
करने की उनकी शक्ति पर निर्भर है। तभी तो 700॥07 ने कहा है 


.. कि 6 7क8708 78 छत] 00 ७7000807 ॥॥ 8090॥”! अनुभवों 
: के इस संगठन को अंस्तुत करने के तरीकों और साधनों के अनुसार 
साहित्यिक कृतियां विभिन्‍न होती हैं जेसे कि नाठक, उपन्यास, महा-. 
काव्य आदि | उनका रूप इन बातों पर निर्भर होता. है कि वह चेष्टा 


॥ - और शब्दों दोनों द्वारा या केवल शब्दों द्वारा श्रभिव्यक्त होती. हैं, उनमें 
. शब्द विशेषाकार में प्रस्तुत किए गए हैं या नहीं ,श्रादि | 


अब क्योंकि यह अ्रनुभव तथा भावनाएं चेतन प्राणी के अनुभव 


१. साटक क्रियारत भावनाएं या इच्छा शक्ति है । 


अरस्तू का आवश्यकता सम्बंधी सिद्धांत ७६ 


तथा भावनाएं हैं, और क्योंकि मनुष्य विवेकयुक्त प्राणी समझा जांता है, 
भावनात्मक संगठन साधारणतया एक अन्‍्तहिंत विवेकमय प्रवृत्ति के समा- 
नान्‍तर चलता है। इन दोनों प्रद्नत्तियों के इस समानान्तर व्यवहार से यह 
निष्कर्ष निकालने का प्रलोभन द्वोना स्वाभाविक है कि अवश्य ही एक को 
प्रयुक्त करने वाला प्रनियम दूसरे पर भी लागू होगा | पर अजीब या असं- 
गत ही नहीं, बल्कि श्राश्वयजनक बात तो यह है कि अरस्तू भी इस 
प्रलोभन में फंस गए. । पहली बात तो यह है कि उन्होंने संगीत; नृत्य 
आदि ललित कंत्राओं को साहित्य से सहसम्बन्धित करने की चेष्टा की 
ओर साहित्यिक कृति को कलात्मक कृति से इस प्रकार जोड़ने का यत्न किया 
कि साहित्यिक कृति को समभना या उसका वर्णन करना कलात्मक .कृति 
के ही एक विशेष रूप को समझने और वर्णन करने के बराबर हो जाय । अरब 
संगठन दूसरी ललित कल्लाश्रों के लिए भी उतना ही आवश्यक है जितना 
साहित्य के लिए । इसकी वास्तविक प्रबृत्ति तो और भी ज्यादा आसानी 
से इन दूसरी ललित कलाओं में पहचानी जा सकती है | श्ररस्तू भी इस 
सत्य को कुछ अंश तक तो अ्रवश्य पहचान सके हैं । तभी तो उन्होंने 
लिखा है 
.  +«गुफछ गाठ80 छ0कएतंंपो ठ60]णाए8 उैछंत 05 60॥9- - 
3ए0वीए जी] ग्र0 हवाए० 88 कमाए ए]९७७77/७ 8.8 #9 
जाट 0प्रशं॥8 0 8 00%ा'छ6,/ १ द 
परन्तु उन्होंने इंस मत का अधिक श्रनुशीलन नहीं किया श्रौर शायद 
इसी कारण श्रन्य कल्लाओं द्वारा साहित्य पर जो प्रकाश पड़ सकता है उसक्रे 
मनन करने की रीति का हृढ़तापूवक प्रतिपादन नहीं कर सके |... 
यदि उन्होंने ऐसा किया होता और उन प्रनियर्मों का जो सौंदर्य और 


हे १. चित्र के चॉक से खींचे हुए खाके से ही जितता भ्रानत्व प्राप्त होता क्‍ 


सकता । 


है उतना सम्ध्रांति से थोपे हुए परम सुन्दर रंगों से भी नहीं. हो ; | ; 


७२ .. कला और मानव 


सौंदर्यनिष्ट आनन्द के वास्तविक मूल संगठन की सृष्टि करते हैं, 
ज्यादा गहरा मनन किया होता तो वह देखते कि साहित्य की परख के लिए 
सम्भाविता का सिद्धांत भर उसमें निहित तकपुर्ण ञ्रावश्यकता कितमी 
: असुंगत है। दूसरी बात यह है कि अरस्तू का विषम नादक था और नाक 
...या साधारण साहित्य के किसी संगठन में ऐसी कोई असम्भवता निद्वित 
नहीं रहती। विचारतत्न पर आधारित तकपूर्ण संगठन की भावनातल पर 
प्रतिकृति वैसे ही कलात्मक शोर कवितामय ढंग से संतुष्टिप्रद रहती है | 
एक ही संगठन तकंपूर्ण और सोदर्यपरक दोनों ही हो सकता है। पर 
. ऐसा होना ग्रावश्यक तो नहीं | श्ररस्तू के सामने तो यह तथ्य और स्पष्ट 
: होना,चाहिए था क्योंकि वह नाटक के बारे में लिख रहे थे। और नाटक 
का प्रादुभाव तो प्राय: नेसगिक भ्राचरण के आदर्शों से होता है, तकंपूर्ण 
विचारों द्वारा आरादेशित आचरण के श्रादर्शों से नहीं | यही कारण है कि 
न्यूयाक की गलियों की अपेक्षा अफ्रीका के जंगलों मैं अधिक माव्य है | 
. नाठक की उत्पत्ति और ज्ञय का इतिहास भी, मनुष्य के काय के नियन्त्रण 
में तक में जो उल्लठफेर हुए हैं, उनकी भाषा में लिखा जा सकता है । 
.. जब-जब तक का जोर रहा नाथ्य का ज्षय होने लगा और तकी काः निय- 
... न्त्रण हठते ही नाव्थ फलने-फूलने लगा | 
....... संगठन कई प्रकार के द्वोते है । वर्तमान प्रकरण के लिए हम उन्हें. 
... तिम्नलिखित रीति से विभक्त कर सकते हैं 
द संगठन 


व्यावहारिक. अव्यावहारिक - 
हि 52 -्--] 
सौंदर्यनिष्ठ ..._ तकानिष्ठ 


व्याव्ारिक का उद्देश्य उसके बाहर होता है और पिछले निबन्ध में. 
मैंने उसका कुंछे वर्णन किया है। केवल क्योंकि मैं सोंद्यनिष्ठ संगठन से 
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भेद जताना चाहता था, इसलिए मैंने व्यावहारिक को सोंदर्यहीन कहां... 
था | अव्यावहारिक संगठन अपने को प्राप्त करने में ही अ्रपने उद्देश्य की 
पूर्ति कर लेता है | यदि वह उद्देश्य सत्य हो तो संगठन तक॑मिष्ठ और . 
यदि सोंदय हो तो संगठन सोंदयनिष्ठ कहल्ाायगा | तकीनिष्ठ संगठन 
के विभिन्‍न मार्ग तक के प्रनियमों या शुद्ध-विवेचन द्वारा एक विवेकशील 
: सम्पूर्णता में ढले हुए होते हैं, परन्तु सौन्दर्यनिष्ठ के अंश सौन्दर्य के . 
प्रनियमों से बंचे हुए होते हैं। गणित या दर्शन सम्बंधी पद्धति तवानिष्ठे 
संगठन का श्रत्यन्त. जटिल उदाहरण है। त्रिपदात्मक प्राक्षथन से निकाला 
गया अनुमान या संवाक्य ऐसे संगठन का सादा हृशन्त है| 36660 ए०॥. 
की 8ए77.॥00% सौंदर्यनिष्ठ प्रकार का अतिक्रेष्ठ और गीत साधारण 
उदाहरण है | चाहे साधारण हो थां जटिल, तक॑निष्ठ संगठन का आधार 
. बिचारों के प्रनियम होते हैं। परन्तु सोदयनिष्ठ सम्पू्णता को प्रकट करने के 
लिए विचारसम्बंधी किसी प्रनियंम का सहारा हू ढने की झावश्यकता नहीं। 
. जब. चित्रकार अपने चित्न में किसी स्थान पर हरा रंग भर देता है 


या संगीतज्ञ पियानो पर विशेष स्वर निकलातां है, तो बड़े से बढ़ा तार्किक | हि हे 
भी यह नहीं बता सकता कि उसके निकण्वर्ता स्थांन में वह कौन-सा... 


“रंग भरेगां या अगल्ला स्वर क्या होना चांहिएं.। विचार का कोई भी. 
: प्रनियम इन बातों को निधोरित नहीं कर सकता | इन बातों का निश्चय 

लॉदर्यनिष्ठ - भावनाएं और उनके द्वारा अभिव्यंक्त होते। हुए. 
सौंदर्य के प्रनियम ही करेंगे । सौंदर्य के इन प्रतिय्ो में कुछ हैं।. 
विपयेय; अनुरूपता, संतुलन और ताल। इन सबकी गहरी या विवेचनां-. 
युक्त परीक्षा तो मेरे निबन्ध के ज्षैत्र के बाहर है | में तो केवल यह बतानाः 
चाहता हूं कि सौंदर्यनिष्ठ सम्पू्णता वास्तविक रूप में इन प्रनियमों द्वारा 
 बद्ध होती है, और यही उसकी संतुष्टिप्रद प्रकृति का कारण है, तक के. 
“प्रनियम नहीं | सौंदयनिष्ठ सम्पूर्णता में जो प्रामाणिकंता रहती है वह उसके... 
 अंशो की सौंदर्य के प्रनियमों के अनुसांर प्रबन्धरवना में है, बैचारिक 
-सुसंगति की. तक॑निष्ठ प्रामाणिकंतां नहीं । 


७४. : कल्रा और मानव 


किसी भी ग्रतियम की धारणा में आवश्यकता संनिदह्दित है | जब 
कभी सम्पूर्णता प्रनियम द्वारा बद्ध होती है तब उस सम्पूर्णता की प्रकृति 
भी निश्चित रुप से निर्धारित हो जाती है। जहां. यह. प्रनियम तकनिष्ठ 
हो, भ्रावश्यकता तथानिष्ठ रहती है । जहां यह प्रनियम सौंदर्यनिष्ठ हो, 
आवश्यकता सौंदर्यनिष्ठ रहती है। दूसरे शब्दों में, जो संगठन. विशिष्ट है 
क्योंकि बह, सुन्दर है, जो सम्पूर्णतायें कलात्मक कृतियां हैं, वह तकनिष्ठ 
 या:मनोबिज्ञानयुक्त अ्राव्रश्यकता के स्थान,पर सौंदर्यनिष्ठ आवश्यकता से. 
घिरी रहती हैं| इस.बारे में श्ररस्तू तथा श्रन्य . प्रकृतिवादी विवेचकों. की.. 
तक॑सिष्ठ आवश्यकता की, धारणा ठीक नहीं; है और न ही अतिवास्तव- 
बादियों की मनोविज्ञानयुक्त आवश्यकता की धारणा ठीक है। यद्यपि यह 
 सल् है कि दोनों: प्रकार की-आवश्यकताएं बिल्कुल-अपवर्जित नहीं.। 
यहां फिर अरस्तू के सम्भाविता : श्रीर आवश्यकता सम्बन्धी सिद्धांत 
_को|ल्ञाना पड़ेगा । क्योंकि श्ररस्तू मे इस बात को माना है कि संगीत, 
चिन्वकला और नृत्य की तरह कब्रिता-ओऔर साहिय भी ललित कलाएं 
. हैं, बह इस बात के लिए बाध्य हैं कि ;साहित्यिक कृति, संगीत था. चित्र 
सबूक़ा:सौंदर्यनिष्ठ सम्पूर्णताशों, के रूप में मनन करें । पर यदि यह. सब 
.. सैंदर्यत्तिष्ठ सम्धूर्णताएं हैं तो यह आवश्यक है कि उनको. सौंदर्यनिष्ठ 
. बनात्ते बाला गुण एक ही हो । साहिब्िक कृति ऐसे किसी गुण के कारण 
 सौं्रयनिष्ठ/ समूर्णता तहीं कहला सकती जो सौंदर्यलिष्ठ कहलाने वाले: 
. संगीत, चित्र या नृत्य में न हो | क्योंकि उन सबको सोदर्यनिष्ठ सम्पुणता' 
: प्रदान-करते वाला; विशि४: गुण सौदर्मनिष्ठ आवश्यकता. में - भिद्दित है| 
सो; केवलः सींदयनिष्ठ आवश्यकता ही उस रूप को: बिनिंहित कर. सकती.:- 
.. है जिसके ,कारंण::साहित्यिक :कृति: कलात्मक कृति: कहलाने का दावा :. 
. कंससके के ह 
.. - साहित्यिकश्रेष्ठता-की कसीटी का निधोरण इसी श्रावश्यकता से होना: - 
चाहिए) किसी भी साहिलयक्रःकति का-कलात्मक कृति के रुप: में महत्व - 
- उसका इस आवश्यकता के प्रति अ्रनुरूपता की कम, था अधिक माज्ञा पर... 
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निर्भर रूना चाहिए, और किसी बात पर नहीं | यहां तक भी कह जा सकता 
है कि साहित्यिक कृति तकनिष्ठ विचारों के प्रनियमों और तर्कनिष्ठ अवश्यकता 
का उल्लंघन करके भी पूर्णतया संतोषप्रद सोदर्यनिष्ठ संपूर्णता हे सकती है | 
परन्तु इस धारणा को यहां तक मानने में प्रतिवाद किया जाय तो भी यह नहीं 
. कहा जा सकता क्रि साहित्य में सोंदयनिंष्ठ आवश्यकता और कुछ नहीं, केवल 
तकपूर्ण श्रावश्यकता का दूसरा रूप है । तकनिष्ठ आवश्यकता, संगठित 
करने वाले नियम के रूप सें कुछ माने नहीं रखती । क्योंकि साहित्यिक 
- कृति में कोई भी चीज़ तक के अनुसार आवश्यक जताई जा सकती है 
यद्यपि कोई भी अ्निवाय रूप से नहीं होती । 


अन्त में यह कहना है कि तकनिष्ठ आवश्यकता का यह सिद्धान्त, 
जिस पर अरस्तू का सम्भाव्य ओर झ्रावश्यक क्रम का सिद्धान्त आधारित 
है, साहित्यिक समीक्षा के निर्माण में निरर्थक श्र असंगत है | 


जैसा कि मैंने दिखाया है, साहित्यसम्बन्धी संगठन के विषय में श्ररस्तू.. 

की गलेत धारणा का सबसे बड़ा कारण साहित्य के माध्यम की प्रकृति . 
 था। मैं यह फिर कहना चाहता हूं कि जो कुछ मैंने लिखा है उससे . 

.. हमारे समीक्षात्मक निशणयों के सूनीकरण में कुछ विशेष अन्तर सम्भवतया 
:* नहीं पड़ेगा । और मेरी यह स्वीकृति भी साहित्य के माध्यम की प्रकृति. - 
के कारण ही है | पर यदि अरस्तू ने साहित्यिक[सम्पुणुता के श्रान्तरिक तत्व- 

- सहित उसकी सौंदयनिष्ठ प्रकृति को समक लिया होता तो “दुःखान्त . 
._ नाठक के नायक”, 'भावनाशुद्धीकरण', संयोग” आ्रादि के .बारे में. जो 
कुछ उन्होंने कहा है. उसको कविता के अधिक व्यापक सिद्धान्त के रूप 
. में रखते | 


